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1. ΠΡΟΛΟΓΟΣ 

 

«Η Μαυριτανική Αρχιτεκτονική στην Ανδαλουσία». Ο τίτλος της εργασίας 

δίνει ένα στίγµα των όσων εξετάζονται στις επόµενες σελίδες, αλλά δεν είναι δεσµευτικός 

και απόλυτος, διότι κατά τη διάρκεια της ανάλυσης ενός τέτοιου αρχιτεκτονικού θέµατος ο 

µελετητής ανακαλύπτει ότι το θέµα είναι απόρροια διεργασιών και µορφών Αρχιτεκτονικής 

που θα µπορούσαν να περιγραφούν µε έναν γενικότερο όρο, αυτόν της Ισλαµικής 

Αρχιτεκτονικής. 

 

Για τους παραπάνω λόγους η µελέτη δεν κινήθηκε στα στενά όρια της 

Αρχιτεκτονικής που µετέφεραν οι Άραβες από την Αφρική στη Νότια Ισπανία 

(Μαυριτανική), αλλά επεκτάθηκε σε όλο εκείνο το χώρο, γεωγραφικό και πολιτισµικό, που 

αποκαλούµε “Ισλάµ”. 

 

Με το άκουσµα της λέξης “Ισλάµ”, αυτόµατα η σκέψη µας πηγαίνει στη 

µονοθεϊστική θρησκεία η οποία διαµορφώθηκε µε το κήρυγµα και τη δράση του Μωάµεθ 

στις αρχές του 5ου αιώνα Κ.Χ.. Η Αραβική λέξη Ισλάµ κυριολεκτικά σηµαίνει υποταγή στο 

Θεό. Το Ισλάµ όµως δεν έχει µόνο θρησκευτική, αλλά και πολιτική υπόσταση. Έχει 

επικρατήσει σε ολόκληρη τη ζώνη που εκτείνεται από τον Βόλγα προς βορρά, µέχρι τη 

Μαδαγασκάρη στο νότο, και από το Καράτσι του Πακιστάν ανατολικά, µέχρι το Ντακάρ 

της Σενεγάλης δυτικά. Στο χώρο της Αρχιτεκτονικής, που κυρίως µας ενδιαφέρει, µε το 

άκουσµα της λέξης “Ισλάµ” αντιλαµβανόµαστε µια µοναδική τάση στην Αρχιτεκτονική που 

ξεκίνησε από την Ανατολή, εξελίχθηκε στους αιώνες και έφτασε στη ∆ύση όχι για να 

συγκρουστεί µε την υπάρχουσα Αρχιτεκτονική αλλά για να δηµιουργήσει νέες µορφές και 

τάσεις σε αυτήν. 
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Αρχικά βλέπουµε την πορεία των Αράβων πάνω στο γεωπολιτικό χάρτη όπου 

καθώς εξαπλωνόταν η αυτοκρατορία τους µετέφεραν µαζί και τον πολιτισµό τους. Έτσι και 

για µας το «ταξίδι» ξεκίνησε από την Ανατολή βασισµένο στις τέχνες και τους τύπους των 

κτιρίων που χρησιµοποιούσαν εκεί και καθώς το Ισλάµ εξαπλωνόταν προσπαθήσαµε να 

ανακαλύψουµε τις µεταρρυθµίσεις αυτών και να καταλήξουµε στην πιο σύγχρονη µορφή 

τους που περιγράφεται µε τη λέξη Μαυριτανική, ένα συνονθύλευµα ισλαµικής και 

χριστιανικής Αρχιτεκτονικής. Σε αυτήν µας την πορεία διαπιστώσαµε πως αυτό που 

αποτελεί τη διαφοροποίηση δεν είναι αυτή καθ’ αυτή η δοµή των κτιρίων, αλλά οι τύποι 

διακόσµησης και τα υλικά που χρησιµοποιήθηκαν. Η Ισλαµική Αρχιτεκτονική στην ουσία 

της βασίζεται στην εικόνα και στην πλούσια διακόσµηση και όχι σε αρχιτεκτονικές 

καινοτοµίες. 

 

Η σχετική βιβλιογραφία περιορίζεται µόνο σε περιγραφές κτιρίων ενώ οποιαδήποτε 

εµβάθυνση πρέπει να είναι προϊόν έρευνας και αφοµοίωσης του υλικού για την Ισλαµική 

Αρχιτεκτονική έτσι ώστε να εντοπιστούν οι διαφοροποιήσεις στις τέχνες, τη διακόσµηση 

και τους τρόπους κατασκευής µεταξύ της πρώιµης Αρχιτεκτονικής (7ο µε 10ο αιώνα) και 

της µετέπειτα Αρχιτεκτονικής (900µ.X. µε 15ο αιώνα) και να εξαχθούν συµπεράσµατα. 
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2. ΙΣΤΟΡΙΚΗ ΑΝΑ∆ΡΟΜΗ- ΟΙ ΑΡΑΒΕΣ ΣΤΗΝ ΕΥΡΩΠΗ 

 

Οι Άραβες κατά τους προϊσλαµικούς χρόνους (600-661 π.χ.) ανέπτυξαν σηµαντικά 

τις θαλάσσιες µεταφορές στην Ερυθρά Θάλασσα και τον Ινδικό Ωκεανό. Έχοντας 

καταλάβει τις συριακές και αιγυπτιακές ακτές οι λαοί των αποµονωµένων ερήµων της 

Αραβίας κατασκεύασαν κι άρχισαν να 

χειρίζονται µεγάλους πολεµικούς στόλους, 

που µπορούσαν να αντιµετωπίσουν και να 

νικήσουν το έµπειρο και ισχυρό ναυτικό 

των Βυζαντινών και να προσφέρουν στο 

Χαλιφάτο το ναυτικό έλεγχο της 

Μεσογείου.  

 

Η κατάσταση της Συρίας και της 

Αιγύπτου είχε ως αποτέλεσµα την επέκταση των µεσογειακών ακτών που βρίσκονταν υπό 

τον αραβικό έλεγχο. Η τιµή για τη δηµιουργία µουσουλµανικού ναυτικού ανήκει 

πρωτίστως στον χαλίφη Μωαβία και τον ∆ιοικητή της Αιγύπτου, Abdullah ibn Sant ibn 

ampi Sarh. Τόσο στην Αλεξάνδρεια όσο και στα λιµάνια των ακτών της Συρίας, οι 

Μουσουλµάνοι ναυπήγησαν και επάνδρωσαν πολεµικούς στόλους που γρήγορα σηµείωσαν 

νίκες τόσο εκπληκτικές όσο κι αυτές των µουσουλµανικών στρατιών. Η πρώτη µεγάλη 

ναυµαχία δόθηκε στα 655 µ.Χ., όταν ένας µουσουλµανικός στόλος, που λέγεται ότι 

αποτελείτο από διακόσια πλοία, πέτυχε µια συντριπτική νίκη εναντίον ενός µεγαλύτερου 

βυζαντινού στόλου, στις ακτές της Ανατολίας. Όταν οι Αββασίδες µετέφεραν την έδρα του 

Χαλιφάτου από τη Συρία στη Βαγδάτη, το ενδιαφέρον της κεντρικής κυβέρνησης για τη 

Μεσόγειο µειώθηκε, αλλά οι ανεξάρτητοι Μουσουλµάνοι κυβερνήτες της Αιγύπτου και της 

Βόρειας Αφρικής για πολύ καιρό συντηρούσαν στόλους που κυριαρχούσαν στη Μεσόγειο, 

απ’ άκρη σ’ άκρη. Οι Φατιµίδες Χαλίφες της Αιγύπτου λέγεται ότι είχαν σε κάποια στιγµή 

περισσότερους από πέντε χιλιάδες πλοιάρχους υπό τις διαταγές τους. Στη διάρκεια του 9ου 

αιώνα µ.Χ., µεγάλος αριθµός µουσουλµανικών εµπορικών πλοίων συνέδεε τα λιµάνια των 

µουσουλµανικών ακτών της Μεσογείου µεταξύ τους και µε τα χριστιανικά λιµάνια του 

Βορρά. 

 

Οι πρώτες πολεµικές ενέργειες του νεοσυγκροτηθέντος µουσουλµανικού στόλου 

στράφηκαν εναντίον των βυζαντινών νησιών της Κύπρου, της Κρήτης και της Ρόδου, τα 

Εικόνα 2.1: 570 µ.Χ.,η γέννηση του Μωάµεθ. 
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οποία ήταν απ’ τις κυριότερες βάσεις του βυζαντινού ναυτικού στην ανατολική Μεσόγειο. 

Οι Άραβες ιστορικοί σηµειώνουν ότι οι πρώτοι Χαλίφες ήταν απρόθυµοι να εγκρίνουν τις 

εκστρατείες στη θάλασσα. Το 649 µ.Χ. ο Χαλίφης Οthman, µάλλον απρόθυµα, επέτρεψε 

στον Μωαβία να κάνει µια πρώτη επιδροµή στην Κύπρο. Μετά ακολούθησε µια σύντοµης 

διάρκειας κατοχή της Ρόδου και της Κρήτης, και κατά την περίοδο των Οµµεϋάδων, οι 

Άραβες µπόρεσαν να κρατήσουν για λίγο τη χερσόνησο της Κυζίκου στην ίδια τη Θάλασσα 

του Μαρµαρά και να τη χρησιµοποιήσουν ως ναυτική βάση για µια συνδυασµένη από ξηρά 

και θάλασσα επίθεση κατά της Κωνσταντινούπολης. 

 

Πολύ πιο σηµαντική επίθεση 

των Αράβων ήταν στη Σικελία, οι 

πρώτες επιδροµές σε αυτό το νησί 

έγιναν µε πρωτοβουλία του Μωαβία 

και άρχισαν από την Εγγύς Ανατολή 

και τη Λιβύη. Μεταγενέστερες 

επιδροµές ξεκίνησαν από την 

Τυνησία µάλλον παρά από την 

Ανατολή και βοηθήθηκαν από την 

κατοχή του νησιού Παντελερία, 

περίπου το 700 µ.Χ. Οι πρώτες 

καθοριστικές απόπειρες κατάκτησης 

έγιναν το 740 µ.Χ., όταν ο Hambimb ibn Ambi Ubaunda πολιόρκησε τις Συρακούσες, αλλά 

αναγκάστηκε να επιστρέψει στην πατρίδα για να αντιµετωπίσει µια εξέγερση των 

Βερβέρων στην Αφρική. Η πραγµατική κατάκτηση άρχισε το 825 µ.Χ., και στα 831 µ.Χ. οι 

Μουσουλµάνοι κατέλαβαν το Παλέρµο, που έγινε και παρέµεινε η πρωτεύουσα της 

Σικελίας σε ολόκληρη την περίοδο της µουσουλµανικής κατοχής και χρησίµευσε ως βάση 

για περαιτέρω επέκταση. Ο πόλεµος µεταξύ των βυζαντινών και των µουσουλµανικών 

δυνάµεων συνεχίστηκε από ξηρά και θάλασσα, στο νησί και στην Ιταλική χερσόνησο µέχρι 

το 895-6 µ.Χ., όταν οι Βυζαντινοί υπέγραψαν συνθήκη ειρήνης, µε την οποία στην 

πραγµατικότητα παραιτούνταν απ’ τη Σικελία. Οι Μουσουλµάνοι είχαν καταλάβει τη 

Μεσσήνη, περίπου το 843 µ.Χ., το Καστροτζιοβάνι το 859 µ.Χ. και τις Συρακούσες το 878 

µ.Χ. Εν τω µεταξύ είχαν αποβιβασθεί επίσης και στην ηπειρωτική χώρα και εγκατέστησαν 

για ένα διάστηµα φρουρές στο Μπάρι και τον Τάραντα. Οι Μουσουλµάνοι επιδροµείς 

απείλησαν τη Νάπολη, τη Ρώµη, ακόµη και τη βόρεια Ιταλία και υποχρέωσαν έναν από 

Εικόνα 2.2: Από το 642, οι Μουσουλµάνοι ελέγχουν την 
Αίγυπτο, την Παλαιστίνη, τη Συρία, τη Μεσοποταµία και το 

Ιράν. 
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τους Πάπες να τους καταβάλλει φόρο υποτέλειας για δύο χρόνια. Από το 882 µ.Χ. ως το 

915 µ.Χ., η µουσουλµανική στρατιωτική αποικία του Γκαριλιάνο επέδραµε στην Καµπανία 

και στο νότιο Λάτιο. Οι δυνάµεις αυτές θα πρέπει να στάλθηκαν και να υποστηρίχτηκαν 

από τη Σικελία.  

 

Η Σικελία, υπό τη µουσουλµανική διοίκηση, ήταν στην αρχή εξαρτηµένη από την 

Τυνησία και πολιτικά και διοικητικά συνδεόταν µε αυτή την επαρχία. Με την πτώση της 

ηγεµονίας των Αγκλαβιδών και την αντικατάστασή της από τους Φατιµίδες, η κυριαρχία 

του νησιού πέρασε στους νέους Χαλίφες. Με τη µεταφορά των Φατιµιδών στην Αίγυπτο 

το 972 µ.Χ., ο έλεγχος της κεντρικής κυβέρνησης εξασθένισε και το λειτούργηµα του 

διοικητή της Σικελίας έγινε σιωπηρά κληρονοµικό από τη γενιά του Αl Hasan ibn Ali al 

Qualmbi. Με την κληρονοµική διακυβέρνηση των Καλµπιδών, που διήρκεσε µέχρι το 1040 

µ.Χ., η µουσουλµανική εξουσία κι επιρροή στο νησί µεγάλωσε. Η πτώση των Καλµπιδών 

επήλθε ύστερα από έναν εµφύλιο πόλεµο ανάµεσα στους Σικελούς και στους 

Βορειοαφρικανούς Μουσουλµάνους, µε τον οποίο διασπάστηκε η ενότητα του νησιού. Οι 

Νορµανδοί κατέλαβαν τη νότια Ιταλία και το µεγαλύτερο τµήµα της Σικελίας. Το 1061 

µ.Χ., ο Ρογήρος Α’ κατέλαβε τη Μεσσήνη και από το 1091 µ.Χ. κατείχε ολόκληρη τη 

Σικελία. Υπό τη νορµανδική κυριαρχία, που διήρκεσε ως το 1194 µ.Χ., ένα σηµαντικό 

τµήµα του µορφωµένου πληθυσµού των πόλεων µετανάστευσε στη βόρεια Αφρική και 

την Αίγυπτο.  

 

Η µεγαλύτερη κατάκτηση 

των Αράβων στην Ευρώπη 

επιτεύχθηκε στην Ιβηρική 

Χερσόνησο, το 710 µ.Χ. µε 

αρχηγό τoν Ταρίφ, µε τη 

συνεργασία του Ιουλιανού, ενός 

επαναστατηµένου Βησιγότθου 

αξιωµατούχου του Ιουλιανού, που 

ηγήθηκε µιας δύναµης 

επιδροµέων και περνώντας τα 

Στενά κατευθύνθηκαν στην πόλη Ταριφά που φέρει το όνοµά του. Την άνοιξη του 711 

µ.Χ. ο Ταρίκ, µε τη βοήθεια του Ιουλιανού, αποβίβασε 7.000 άνδρες στο Γιβραλτάρ. Από 

κει προέλασε στο εσωτερικό, νικώντας το στρατό των Βησιγότθων και καταλαµβάνοντας 

Εικόνα 2.3: Το 711 οι Άραβες κατέλαβαν την Ισπανία. 
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την Κόρδοβα και το Τολέδο. Οι µουσουλµανικές δυνάµεις που είχαν εκστρατεύσει αρχικά 

ήταν σχεδόν αποκλειστικά Βέρβεροι, αλλά το 712 µ.Χ. ο ίδιος ο Μusa έφτασε µε µια 

ισχυρή αραβική δύναµη περίπου 10.000 ανδρών και κατέλαβε τις πόλεις Σεβίλλη και 

Μερίδα. Μετά από αυτό η αραβική προέλαση ήταν ταχεία, το 718 µ.Χ. είχαν καταλάβει το 

µεγαλύτερο τµήµα της χερσονήσου και διέσχισαν τα Πυρηναία προς τη νότια Γαλλία, όπου 

τους κατατρόπωσαν οι Φράγκοι υπό την ηγεσία του Κάρολου Μαρτέλου στη µάχη του 

Πουατιέ το 732 µ.Χ. 

 

Η Ισπανία, τις παραµονές των αραβικών κατακτήσεων, βρισκόταν σε ασθενή και 

αξιοθρήνητη κατάσταση, αναφέρει ένας παλιός χρονικογράφος. Από τη µια µεριά, υπήρχε 

µια ολιγάριθµη τάξη γαιοκτηµόνων µε τεράστια λατιφούντια, ιδιοκτησίες γης, κι από την 

άλλη µια αναρίθµητη κι εξαθλιωµένη µάζα δουλοπάροικων και σκλάβων και µια 

καταστραµµένη και παρηκµασµένη µεσαία τάξη Στην ύπαιθρο τριγυρνούσαν συµµορίες 

ληστών από δουλοπάροικους και σκλάβους φυγάδες Ο στρατός των Βησιγότθων 

κατέρρευσε µπροστά στην προέλαση των Αράβων.  

 

Μετά τις κατακτήσεις, τα στρατεύµατα εισβολής παρέµειναν στην Ισπανία, όπου 

εγκαταστάθηκαν µόνιµα και έκαναν µεικτούς γάµους. Νέα µεταναστευτικά κύµατα από τη 

Β. Αφρική και την Ανατολή ακολούθησαν κατά τη διάρκεια του 8ου µ.Χ. αιώνα, φέρνοντας 

πολλούς Άραβες και πολλούς Βορειοαφρικανούς στη χερσόνησο. Στα 741 µ.Χ., οι Βέρβεροι 

ήταν αρκετά ισχυροί για να οργανώσουν εξέγερση κατά των Αράβων στην Ισπανία. Ο 

Xαλίφης έστειλε έναν αραβικό και συριακό στρατό και γρήγορα κατατρόπωσε τους 

Βερβέρους. Για ανταµοιβή πήρε τις µεσογειακές παράκτιες περιοχές της Ισπανίας 

χωρισµένες σε τιµάρια. Αυτοί οι νέοι άποικοι από τη Συρία εγκαταστάθηκαν σύµφωνα µε 

τον τρόπο που ήταν εγκατεστηµένοι στη χώρα τους και στους άντρες κάθε συριακής 

Τζουντ (στρατιωτικής περιοχής) δόθηκε µια ισπανική περιοχή- η στρατιά της ∆αµασκού 

πήρε την Ελβίρα, του Ιορδάνη τη Μάλαγα, της Παλαιστίνης τη Σιδoνία, της Χιµ τη Σεβίλλη, 

του Κινασρίν τη Χαέν και της Αιγύπτου κράτησε την Μπέρχα και τη Μούρθια. Αυτοί οι 

Άραβες τιµαριούχοι ήταν υποχρεωµένοι σε στρατιωτική θητεία όταν τους καλούσε η 

κυβέρνηση της Κόρδοβας, που ήταν η αραβική πρωτεύουσα. 

 

Η ενδυνάµωση του συριακού στοιχείου στην Ισπανία από τα γεγονότα αυτά 

δηµιούργησε ευνοϊκή ατµόσφαιρα για τον Ambd al-Rahman, έναν Οµµεϋάδη πρίγκιπα, 

ώστε να φύγει µετά την ερήµωση του οίκου του στην Ανατολή. Μετά από κάποια 
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προπαρασκευή του στρατού του Μπαλτζ, που στο µεγαλύτερο τµήµα του ήταν 

συµπαθούντες των Οµµεϋάδων, αποβιβάστηκε στο Αλµουνιέθαρ το 755 µ.Χ. Γρήγορα 

νίκησε τον διοικητή που είχε αναγνωρίσει τους Αββασίδες και, καταλαµβάνοντας την 

Κόρδοβα το 756 µ.Χ. εγκαθίδρυσε στην Ισπανία την ανεξάρτητη δυναστεία των 

Οµµεϋάδων, που θα διαρκούσε µέχρι το 1031 µ.Χ. 

 

Ο πρώτος αιώνας της κυριαρχίας των Οµµεϋάδων στην Ισπανία ήταν γεµάτος 

ταραχές, που στη διάρκειά τους οι Εµίρηδες της Κόρδοβα ήταν απασχοληµένοι να 

ειρηνεύουν τη χώρα και να αντιµετωπίζουν υπολανθάνουσες και ανοικτές εξεγέρσεις των 

διαφόρων τµηµάτων του πληθυσµού. Οι Άραβες ήταν κυρίως κάτοικοι πόλεων, οι µεγάλοι 

πολέµαρχοι της στρατιωτικής αριστοκρατίας της Τζουντ. Ήταν ισχυρότατοι στα 

νοτιοανατολικά και για ένα διάστηµα αποτέλεσαν σοβαρή απειλή για την κυβερνητική 

εξουσία. Το τέλος της µετανάστευσης των Αράβων κατά τον 9ο µ.Χ. αιώνα και η 

προοδευτική συγχώνευση των Αράβων και των εξαραβισµένων Ισπανών βαθµηδόν 

εξασθένησε την επιρροή των µεγάλων αραβικών οικογενειών, που στα τελευταία χρόνια 

της δυναστείας των Οµµεϋάδων έπαψαν να παίζουν οποιονδήποτε σηµαντικό ρόλο στις 

δηµόσιες υποθέσεις. Πολλοί περισσότεροι σε αριθµό και πιο δραστήριοι ήταν οι Βέρβεροι 

που ο πληθυσµός τους αυξανόταν µε συνεχείς µεταναστεύσεις µέχρι και τα τέλη του 11ου 

µ.Χ. αιώνα. Στις πόλεις αποτελούσαν µειοψηφία, που γρήγορα αφοµοιωνόταν. Η 

πλειοψηφία τους, ορεσίβιοι από το Μαρόκο, προτίµησε να ζήσει σε ορεινές περιοχές, όπου 

ασχολούνταν µε την κτηνοτροφία και τη γεωργία και όπου το γνώριµο σε αυτούς έδαφος 

τους έδινε αναµφισβήτητα στρατιωτικά πλεονεκτήµατα. Τελικά ήταν οι ίδιοι οι Ισπανοί 

Χριστιανοί, Εβραίοι και προσήλυτοι του Ισλάµ. Οι µη µουσουλµανικές προστατευόµενες 

κοινότητες ήταν πιο µεγάλες και καλύτερα οργανωµένες στην Ισπανία από οπουδήποτε 

αλλού στο Ισλάµ. Σύντοµα οι αραβόφωνοι Ισπανοί Μουσουλµάνοι, ελεύθεροι, 

απελεύθεροι και σκλάβοι, αποτελούσαν µεγάλο µέρος του πληθυσµού. 

 

Η βασιλεία του Abd al-Rahman II (822-52 µ.Χ.) ήταν µια σχετικά µακρόχρονη 

περίοδος ειρήνης. Ο Abd al Rahman αναδιοργάνωσε το Βασίλειο της Κόρδοβα πάνω στα 

πρότυπα των Αββασιδών. Την περίοδο των διαδόχων του Abd al-Rahman, η απειλή της 

εσωτερικής διχόνοιας µειώθηκε. Άραβες, Βέρβεροι και Ισπανοί Μουσουλµάνοι προοδευτικά 

συγχωνεύθηκαν σε έναν οµοιογενή µουσουλµανικό πληθυσµό, περήφανο για την 

πολιτισµική και πολιτική ανεξαρτησία του, µε µια όλο και περισσότερο ιβηρική νοοτροπία. 

Αυτό το κίνηµα προς πολιτική και πολιτιστική ενοποίηση ευνοήθηκε εξαιρετικά από την 
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τροπή των γεγονότων στις αρχές του 10ου µ.Χ. αιώνα. Η άνοδος των Φατιµιδών στη 

Βόρεια Αφρική και η εγκαθίδρυση ενός σχισµατικού αντι-Χαλιφάτου στην κεφαλή του 

ευρέως διαδεδοµένου ανατρεπτικού κινήµατος, οδήγησαν τον Εµίρη Abd al-Rahman III 

(921-61 µ.Χ.) στην απόφαση να αναλάβει ο ίδιος τον τίτλο και το αξίωµα του Χαλίφη και 

να αυτοανακηρυχθεί υπέρτατος θρησκευτικός και πολιτικός ηγέτης των Μουσουλµάνων 

της Ισπανίας, καταλύοντας έτσι και τους τελευταίους δεσµούς εξάρτησης προς την 

Ανατολή. Το Χαλιφάτο του Abd al-Rahman III υπήρξε η αρχή για το απόγειο της 

δυναστείας των Οµµεϋάδων. Η βασιλεία του υπήρξε µια περίοδος πολιτικής σταθερότητας 

κι εσωτερικής ειρήνης. Ο al Hakam II (961-76 µ.Χ.) και ο Βεζίρης του ο al Mansur (ή 

Αλµανθόρ), συνέχισε το έργο του Abd al-Rahman. 

 

Ο θάνατος του al Mansur, κατά τη διάρκεια της Βασιλείας του Hisam (976-1008 

µ.Χ.), είχε σαν επακόλουθο τη διάλυση. Η χαλάρωση του κεντρικού ελέγχου 

απελευθέρωσε τις ως τότε συγκρατηµένες αντιπαλότητες µεταξύ της Ανδαλουσιανής 

παράταξης, δηλαδή του συνόλου του µουσουλµανικού πληθυσµού της Ισπανίας, και της 

Βερβερικής που πρόσφατα είχαν µεταναστεύσει από την Αφρική. Στο µεσοδιάστηµα του 

εµφυλίου πολέµου και του διχασµού που ακολούθησε, ένα τρίτο τµήµα του πληθυσµού, οι 

Σλάβοι, έπαιξε µοιραίο ρόλο. Αυτός ο όρος, που χαρακτήριζε αρχικά τους σκλάβους 

ανατολικοευρωπαϊκής προέλευσης, συµπεριέλαβε τελικά όλους τους ευρωπαϊκής 

καταγωγής σκλάβους που ήταν στην υπηρεσία του βασιλιά. Πολλοί από αυτούς ήταν 

Ιταλοί ή προέρχονταν από κάποια µη κατακτηµένα ακόµη οχυρά των ανεξάρτητων 

Χριστιανών στο Βορρά. Είχαν εισαχθεί σε νεαρή ηλικία και ήταν κυρίως Μουσουλµάνοι και 

αραβόφωνοι. Στα µέσα του 9ου αιώνα είχαν αποκτήσει µεγάλη σηµασία τόσο για το 

στρατό όσο και για το παλάτι και υπό τον Αbd al Rahman III λέγεται ότι έφταναν τους 

13.750. Πολλοί απελευθερώθηκαν και απόκτησαν πλούτη και κοινωνική αποδοχή. Οι 

Οµµεϋάδες πρίγκιπες τους χρησιµοποιούσαν σαν αντίβαρο στην επιρροή των Αράβων 

ηγετών, διορίζοντας πολλούς από αυτούς σε υψηλές θέσεις στην κυβέρνηση και στη 

διοίκηση του στρατού. Η απείθειά τους και οι συγκρούσεις τους µε τους Βερβέρους 

συνέβαλαν στην ανατροπή του Χαλιφάτου των Οµµεϋάδων. 

Το πρώτο µισό του 11ου  µ.Χ. αιώνα ήταν µια περίοδος πολιτικής διάσπασης, κατά 

τη διάρκεια της οποίας οι Μουσουλµάνοι Ισπανοί διαιρέθηκαν σε µια σειρά µικρών 

ανεξάρτητων βασιλείων µε επικεφαλείς Βασιλείς και Πρίγκιπες βερβερικής, σλαβικής ή 

ανδαλουσιακής καταγωγής. Τα βασίλεια αυτά είναι γνωστά ως «Βασίλεια των ταϊφά» 

(ταϊφά= µερίδα, φατρία). Αυτή η πολιτική εξασθένηση οδήγησε σε µια διπλή εισβολή : οι 
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Χριστιανοί εισέβαλαν στη µουσουλµανική Ισπανία από το Βορρά µε τη βοήθεια των 

Φράγκων και οι Βέρβεροι από το Νότο. Το 1085 µ.Χ. η κορυφούµενη παλίρροια της 

Χριστιανικής «κατάκτησης» κατέκλυσε την πόλη του Τολέδο, η απώλεια της οποίας 

υπήρξε ένα συντριπτικό πλήγµα για το ισπανικό Ισλάµ. 

 

Στα «Βασίλεια των ταϊφά» έδωσε τέλος µια νέα εισβολή Βερβέρων από την 

Αφρική. Ο Γιουσούφ ιµπν Τασφίν, ο ιδρυτής της δυναστείας των Αλµοραβιδών, εισέβαλε 

στην Ισπανία ύστερα από πρόσκληση των ίδιων των Ανδαλουσιανών, µε σκοπό να 

αντιµετωπιστεί η χριστιανική απειλή. Νικώντας τους Χριστιανούς το 1086 µ.Χ. προχώρησε 

στην ένωση όλων των «Βασιλείων των ταϊφά» σχηµατίζοντας τη Μαυριτανική 

Αυτοκρατορία. Οι Αλµοραβίδες µε τη σειρά τους έδωσαν τη θέση τους στη νέα αφρικανική 

δυναστεία των Αλµοαδών, που ήταν οπαδοί µιας φανατικής βερβερικής αίρεσης. Στο 

µεταξύ η χριστιανική ανακατάκτηση συνεχιζόταν. Το 1195 µ.Χ. οι Μουσουλµάνοι 

σηµείωναν την τελευταία µεγάλη τους νίκη στο Αλάρκος. Το 1212 µ.Χ.  η µουσουλµανική 

ήττα στη Χαέν εγκαινίασε µια σειρά χριστιανικών προελάσεων, µε αποκορύφωµα την 

κατάληψη της Κόρδοβα το 1236 µ.Χ. και της Σεβίλλης το 1248 µ.Χ. Το βασίλειο των 

Αλµοραβιδών επέστρεψε πάλι στο καθεστώς των «βασιλείων των ταϊφά» που όµως 

διήρκεσε λίγο. 

 

Στα τέλη του 13ου µ.Χ.αιώνα, οι Χριστιανοί είχαν ανακατακτήσει το σύνολο της 

Ιβηρικής Χερσονήσου µε εξαίρεση µόνο την πόλη και την επαρχία της Γρανάδας, όπου για 

πάνω από δύο αιώνες ακόµα κυβέρνησε µια µουσουλµανική δυναστεία. Στο ηλιοβασίλεµα 

,λοιπόν, του ισπανικού Ισλάµ ανέτειλε η µεγαλόπρεπη φιγούρα του Φρουρίου και 

Ανακτόρου της Αλάµπρας, που υπήρξε η τελευταία και υπέρτατη έκφραση της 

δηµιουργικής µεγαλοφυΐας του Ισλάµ. Στις 2 Ιανουαρίου 1492 µ.χ, οι συνασπισµένοι 

στρατοί της Σεβίλλης και της Αραγόνα κατέλαβαν και τη Γρανάδα. Μέσα σε λίγα χρόνια, µε 

µια σειρά διαταγµάτων και απελάσεων εξασφάλισαν την έξωση όλων των µη Χριστιανών –

πρώτα των Εβραίων και ύστερα των Μουσουλµάνων- από τη Χερσόνησο. Η αραβική 

γλώσσα χρησιµοποιήθηκε ακόµη για λίγο από τους αναγκαστικά προσήλυτους στο 

Χριστιανισµό, αλλά ακόµη και αυτοί-ύποπτοι ότι λάτρευαν το Ισλάµ µυστικά-εξορίστηκαν 

στις αρχές του 17ου µ.Χ. αιώνα. 
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3. ΙΣΛΑΜΙΚΕΣ ΤΕΧΝΕΣ 

 

 3.1. Εισαγωγή  

 

Η ισλαµική αρχιτεκτονική περιλαµβάνει ένα ευρύ φάσµα από θρησκευτικούς, αλλά 

και µη, αρχιτεκτονικούς τύπους από την ίδρυση του Ισλάµ µέχρι και σήµερα. Μετά την 

περίοδο του προφήτη Μohammed (Μωάµεθ), αναπτύχθηκε ένας ξεκάθαρα αναγνωρίσιµος 

Ισλαµικός αρχιτεκτονικός ρυθµός που διαµορφώθηκε και επηρεάστηκε από τα Ρωµαϊκά, 

Αιγυπτιακά, Βυζαντινά και τα Περσικά Σασανιδικά πρότυπα. 

 

Η µουσουλµανική ισπανική τέχνη έχει τις πηγές της στη Συρία και παρά τις κυρίως 

Βησιγοτθικές τοπικές επιδράσεις, παρέµεινε εξαρτηµένη από την Ανατολή, γεγονός που 

δεν µειώνει την πρωτοτυπία της. ∆υστυχώς ελάχιστα ίχνη αποµένουν από αυτό που 

υπήρξε κάποτε ένα από τα µεγάλα πολιτιστικά κέντρα του Ισλάµ. Πλάι στα δευτερεύοντα 

έργα (Κοινοβούλιο της Μέριδα, το 835 µ.Χ. Κάσµπα του Μπανταχόθ και του Αλκαλά της 

Γουανταίρα, Χρυσός πύργος της Σεβίλλης, το 1220 µ.Χ., Ευκτήριος οίκος της Αλχαθερία 

στη Σαραγόσα, τέµενος Μπιµπ Μαρντόµ του Τολέδο (που µετατράπηκε στη χριστιανική 

εκκλησία Christo de la luz), Χενεραλίφε (ανάκτορο των Μαυριτανών βασιλέων της 

Γρανάδας), σώζονται τρία µόνο µνηµεία που είχαν µεγάλη αίγλη: το Μεγάλο τέµενος 

της Κόρδοβα, τεράστιο και 

µεγαλοπρεπές ιερό, στο οποίο 

εργάστηκαν δύο αιώνες (785-987 

µ.Χ.), η Giralda της Σεβίλλης, που 

είναι ο παλιός µιναρές του Μεγάλου 

Τεµένους που χάθηκε (12ος µ.Χ. 

αιώνας) και η Alhambra της 

Γρανάδας, οχυρό και ανάκτορο 

(14ος-15ος µ.Χ. αιώνας), ένας από 

τους σπάνιους πύργους του 

µεσαιωνικού Ισλάµ που επέζησαν.  

 

Πιο πολλά είναι τα αντικείµενα της εποχής αυτής που διασώθηκαν, µερικά από τα 

οποία αποκαλύφθηκαν µε τις ανασκαφές του Μαντινάτ αλ ζάχρα (Madinat al zahra), της 

παλιάς πρωτεύουσας που ιδρύθηκε το 936 µ.Χ., κοντά στην Κόρδοβα: ξύλινα αντικείµενα 

Εικόνα 3.1: Η Αlhambra στη Γρανάδα 
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µε γεωµετρικούς πλοχµούς και αραβουργήµατα, ελεφάντινα µε αδρό σκάλισµα (Κόρδοβα 

και Κουένκα), υφάσµατα (Αλµερία), όπλα (ξίφη του Μποαµπδίλ), θαυµάσια έργα από 

ορείχαλκο, ανάµεσα στα οποία και ζώα που συγγενεύουν µε τα αιγυπτιακά, κεραµικά µε 

µεταλλική ανταύγεια, τα αποκαλούµενα “ισπανοµαυριτανικά” (Μάλαγα), που 

επαναλήφθηκαν κατά την εποχή Mudejar από τα εργαστήρια της Βαλένθια και της 

Μανίσας. 

 

 3.2. ∆υτική Ισλαµική Τέχνη-Η Μαυριτανική Τέχνη 

 

Κατά την περίοδο µεταξύ του 

11ου και του 13ου µ.Χ. αιώνα δύο 

οικοδοµικοί τύποι χαρακτηρίζουν 

τις περιόδους των Αλµοραβιδών 

(1056-1147 µ.Χ.) και των Αλµοάδων 

(1130-1269 µ.Χ.). O ένας 

περιλαµβάνει τα µεγάλα, αυστηρά 

σχεδιασµένα µαροκινά τεµένη, τα 

οποία είναι όλα λιτά υπόστυλα κτήρια 

µε ψηλούς συµπαγείς τετράγωνους µιναρέδες. Ο 

άλλος αρχιτεκτονικός τύπος αφορούσε τις 

φρουριακές κατασκευές και περιλάµβανε 

οχυρώσεις και ιδίως συµπαγείς πύλες 

πόλεων. Μια εντυπωσιακή εξαίρεση στην 

αυστηρότητα της αφρικανικής αρχιτεκτονικής 

είναι το ανάκτορο της Αλάµπρα στη Γρανάδα, 

που εκτός από την αισθητική αξία του, είναι 

ιδιαίτερα σηµαντικό γιατί, είναι ένα από τα 

ελάχιστα ανάκτορα που διασώθηκαν από τους µεσαιωνικούς ισλαµικούς χρόνους.  

 

Η δηµιουργία έργων Ισλαµικής Τέχνης σταµάτησε στην Ισπανία µετά το 1492 µ.Χ. 

όταν η Γρανάδα, το τελευταίο µαυριτανικό βασίλειο της Ισπανίας, περιήλθε στους 

χριστιανούς, αλλά η ισλαµική παράδοση συνεχίστηκε στη βόρεια Αφρική, που παρέµεινε 

µουσουλµανική. Στη χριστιανική πλέον Ισπανία, οι ισλαµικές παραδόσεις εξακολούθησαν 

να επηρεάζουν ως ένα βαθµό τις διακοσµητικές κυρίως τέχνες (τέχνη Mudejar). 

Εικόνα 3.1: Το τέµενος Hasan II –Casablanka-Morocco. 

Εικόνα 3.3: Το ανάκτορο της Alhambra στη 
Γρανάδα. 
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 3.3. H Αραβική Τέχνη 

 

Η εισβολή των Αράβων (771 µ.Χ.) επηρέασε αποφασιστικά την καλλιτεχνική ζωή 

της χερσονήσου όχι µόνο στον τρόπο αλλά και στον χώρο όπου εκδηλώθηκε. Στην 

Αστούριας, ο πιο σπουδαίος πυρήνας αντίστασης στην εισβολή, σχεδόν πνευµατικό 

φράγµα εναντίων των µουσουλµάνων, εµπλουτίστηκε µε εκκλησίες στην εποχή του 

Αλφόνσου (β’ µισό του 8ου – α’ µισό του 9ου µ.Χ. 

αιώνα). 

 

Η Αστουριανή γλυπτική άρχισε να 

εµφανίζεται στη διακόσµηση των εκκλησιών. Πρώτη 

θέση έχουν τα παράθυρα, που αποτελούν από µόνα 

τους γλυπτικά έργα. Κατόπιν ακολουθούσαν οι 

σιδηροκατασκευές,  τα διαζώµατα και τα κιονόκρανα, 

µερικά από τα οποία έχουν αντιγράψει τα σχήµατά 

τους από ιβηρο-ρωµαϊκά πρότυπα. 

 

Η Aρχιτεκτονική ήταν η πιο λαµπρή έκφραση 

της ισλαµικής κατάκτησης. ∆εν γεννήθηκε για να 

ικανοποιήσει πρακτικές ανάγκες, αλλά για να αποδώσει σε συγκεκριµένη µορφή 

το αραβικό ιδανικό της κυριαρχίας και της θρησκευτικής δύναµης. Το παράδοξο 

είναι ότι οι Άραβες, µολονότι αφοµοίωσαν τις λύσεις των προηγούµενων πολιτισµών, 

κατέληξαν σε αληθινή πρωτοτυπία ρυθµού. Το πιο σπουδαίο µνηµείο των πρώτων αιώνων 

της ισλαµικής εισβολής είναι το τζαµί κοντά 

στην Κόρδοβα. Άλλο σπουδαίο κέντρο 

κοντά στην Κόρδοβα είναι η Madinat al zahra. 

Αξιόλογα µνηµεία των Οµµεϋάδων υπάρχουν 

στην Ταραγόνα, τη Γρανάδα, τη Μάλαγα και 

τη Σαραγόσα. Τα κυρίαρχα θέµατα αυτής της 

περιόδου είναι συγκεντρωµένα σε διάφορα 

κτίρια µε υπεραφθονία διακοσµήσεων, όπως 

το ξωκλήσι της Βιλανιθιόσα. 

 
Εικόνα 3.5:Madinat al Zahra. 

Εικόνα 3.4: San Miguel de Lillo 
Παράθυρο. Παράδειγµα 
Αστουριανής γλυπτικής. 
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Με τη διάλυση του Χαλιφάτου της Κόρδοβα (αρχές του 11ου µ.Χ. αιώνα) έσβησε 

και η αρχιτεκτονική της Ισλαµικής Ισπανίας. Πολιτικά αντίθετο στην Ισλαµική εισβολή – 

αλλά επηρεασµένο καλλιτεχνικά από αυτήν – υπήρξε το Τολέδο, του οποίου τα λιτά και 

αυστηρά µεσαιωνικά µνηµεία απέκτησαν µια δική τους χάρη µε την ισλαµική επίδραση. 

Μουσουλµανική γλυπτική στην κυριολεξία δεν υπάρχει, γιατί είναι γνωστή η αποστροφή 

όλων γενικά των Ανατολιτών, και συγκεκριµένα των Αράβων, για την ανθρωπόµορφη 

γλυπτική. Αλλά είναι εξίσου γνωστή η κλίση τους για την διακόσµηση. Έτσι η ανθρώπινη 

µορφή, διωγµένη από τα τζαµιά, έκανε την εµφάνισή της στα παλάτια µαζί µε 

τυποποιηµένες αναπαραστάσεις ζώων, που όµως διατήρησαν µερικά νατουραλιστικά 

στοιχεία. Πολύ διαδεδοµένη ήταν η επεξεργασία του ελεφαντόδοντου, µε κέντρα την 

Κόρδοβα, το Τολέδο και την Κουένκα. 

 

 3.4.Μοζαραβική Τέχνη και Μικρογραφία 

 

Μοζαραβική αποκαλείται η τέχνη µεικτού ρυθµού, µε λατινογοτθικά 

και αραβικά στοιχεία, που δηµιούργησαν οι Ισπανοί κάτω από την αραβική 

κατοχή και η οποία διήρκεσε µέχρι τον 12ο µ.Χ. αιώνα , δηλαδή µέχρις ότου οι 

νέες αφρικάνικες εισβολές µαταίωσαν κάθε δυνατότητα Αραβοϊσπανικής 

συνύπαρξης. Η τυπική µορφή της Μοζαραβικής εκκλησίας διατήρησε 

το τόξο σε σχήµα πετάλου µε τις κυριότερες παραλλαγές του, αλλά 

βασιζόταν πάνω στις βασιλικές κατόψεις δυτικού τύπου µε τρία 

κλίτη και εγκάρσιο κλίτος, δηµιουργώντας έτσι µια µέση λύση 

µεταξύ Παλαιοχριστιανικής και Ροµαντικής Αρχιτεκτονικής.  Και 

στη Μοζαραβική Τέχνη δεν µπορεί να γίνει λόγος για γλυπτική 

ανεξάρτητη από την αρχιτεκτονική, αλλά για διακοσµήσεις που 

εµπνέονται από µουσουλµανικά µοτίβα. Εξαιρετικό στοιχείο της 

Μοζαραβικής Τέχνης είναι αντίθετα η µικρογραφία, κυρίως µια 

ολόκληρη σειρά από αναπαραστάσεις της Αποκαλύψεως, από τον 10ο 

εώς τον 11ο αιώνα. Η γνωστότερη αποδίδεται σε κάποιον Μάγκιους του 

926 µ.Χ. (Pierpont Morgan Library, Νέα Υόρκη). Ανάλογα µοζαραβικά 

θέµατα µε στοιχεία αγγλοσαξονικής έµπνευσης βρίσκονται σε ένα άλλο 

σπουδαίο χειρόγραφο µε µικρογραφίες, τη Βίβλο του Αγίου Ισίδωρου της Λεόν, που 

φιλοτεχνήθηκε από τον Καστιλιάνο Φλορένθιο (µεταξύ 943 και 960 µ.Χ.).  

 

Εικόνα 3.6: 
Μοζαραβικές 
αψίδες. 

Εικόνα 3.7: H 
βίβλος του 
Αγίου 
Ισίδωρου της 
Λεόν. 
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 3.5. Το Χαλιφάτο της Κόρδοβα 

 

Η αρχιτεκτονική που χτίστηκε στην Ανδαλουσία κατά την περίοδο 

της δυναστείας των Οµεϋάδων επηρεάστηκε από την αρχιτεκτονική της 

∆αµασκού µε προσθήκες επηρεασµένες από τα αισθητικά τοπικά 

επιτεύγµατα: την πεταλοειδή αψίδα, ένα χαρακτηριστικό της 

Ισπανοαραβικής Αρχιτεκτονικής που προήλθε από τους 

Βησιγότθους.  Αρχιτέκτονες, καλλιτέχνες και τεχνίτες έρχονταν από την 

Ανατολή για να κατασκευάζουν πόλεις όπως η Medina Azahara της οποίας 

το µεγαλείο δεν µπορούσαν ούτε να φανταστούν στα ευρωπαϊκά βασίλεια 

της εποχής. 

 

 3.6. Αλµοαδική Τέχνη 

 

Με τον όρο «Τέχνη των Αλµοάδων» χαρακτηρίζονται οι εικαστικές τέχνες 

που τόσο εντυπωσιακά αναπτύχθηκαν στη Βόρειο Αφρική και την Ισπανία 

στους χρόνους της Βερβερικής δυναστείας των Αλµοάδων. Οι Αλµοάδες ήταν οι 

κληρονόµοι της αυστηρής αρχιτεκτονικής παράδοσης των Αλµοραβιδών, αλλά ανέπτυξαν 

ένα δικό τους ρυθµό ως προς τη θρησκευτική Αρχιτεκτονική (τεµένη), κατά το τελευταίο 

τέταρτο του 12ου µ.Χ. αιώνα. Τα τεµένη που ιδρύθηκαν στο Μαρακές και το Τινµπέλ 

αποτελούν αντιπροσωπευτικά δείγµατα του ρυθµού των Αλµοάδων. Όπως και στην 

Αρχιτεκτονική των Αλµοραβίδων, 

κυριαρχούν κι εδώ τα πεταλοειδή 

τόξα, αλλά αντίθετα µε τους 

Αλµοραβίδες, οι Αλµοάδες τα 

επεξεργάστηκαν κατά τρόπο πιο 

διακοσµητικό, στολίζοντας 

περίτεχνα τις επιφάνειες των 

πλίνθων. Η διακόσµηση, υπαγορευµένη 

από κατασκευαστικούς λόγους, τονίζει 

µάλλον τις γεωµετρικές µορφές του 

κτηρίου, χωρίς να τις εξαφανίζει µε τον 

υπέρµετρο τονισµό της λεπτοµέρειας. Οι µιναρέδες, τετράγωνοι κι εδώ, ήταν 

τοποθετηµένοι στη γωνία του τοίχου που έβλεπε προς τη Μέκκα.  

Εικόνα 3.8: 
Πεταλοειδής 
αψίδα 

Εικόνα 3.9: Ο Giralda στη Σεβίλλη 
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Οι Αλµοάδες όµως διακοσµούσαν ολόκληρη την εξωτερική τους επιφάνεια µε 

γεωµετρικά σχέδια που σχηµάτιζαν διευθετώντας κατάλληλα τους πλίνθους. Περίφηµο 

δείγµα είναι ο µιναρές Giralda στη Σεβίλλη, που χτίστηκε το 1195 µ.Χ. Για τη διακόσµηση 

των πυλών του τείχους που περιέβαλλε το Μαρακές χρησιµοποίησαν πέτρα µε επίπεδα 

αραβουργήµατα και αφηρηµένα περιελισσόµενα σχέδια που έρχονται σε αντίθεση µε τη 

στερεότητα της κατασκευής. Οι πύλες παρουσιάζουν για πρώτη φορά ένα µοτίβο υπό 

µορφή κυµατίου επάνω και γύρω από την αψίδα, που αναπτύχθηκε αργότερα από τους 

Νασρίδες της Ισπανίας(13ος µε 15ος µ.Χ. αιώνας). 

 

Το Ραµπάτ, σπουδαίο πολιτιστικό κέντρο κατά την περίοδο των Αλµοαδών, ήταν 

ιδιαίτερα φηµισµένο για την πολύχρωµη αγγειοπλαστική του. Τα αγγεία που έφτιαχναν 

ήταν ζωηρόχρωµα, ζωγραφισµένα συνήθως µε έντονα κίτρινα, πράσινα και φωτεινά µπλε 

επάνω σε ένα αχνοκίτρινο φόντο. Η αγγειοπλαστική των Αλµοάδων πάντως δεν έφτασε 

ποτέ στο καλλιτεχνικό επίπεδο των αντίστοιχων έργων της Συρίας, της Αιγύπτου και της 

Περσίας, και τα περισσότερα κεραµικά της θεωρούνται «λαϊκά» µάλλον έργα, παρά 

καλλιτεχνικά. 

 

Υπολείµµατα από µνηµεία της Αλµοαδικής εποχής (12ος αιώνας µ.Χ.) υπάρχουν 

ελάχιστα. Ο λόγος είναι ότι οι Αλµοάδες εµπνέονταν από ένα φανατισµένο ιδεώδες 

ασκητισµού, το οποίο τους ωθούσε σε ένα εικονοκλαστικό πάθος, όχι µόνο σε σχέση µε 

τις αναπαραστάσεις ανθρώπινων µορφών αλλά και µε τα πολυτελή κτίρια. ∆εν µπόρεσαν 

όµως να παρουσιάσουν µια πρωτότυπη αρχιτεκτονική που να αποδώσει το ιδεώδες τους 

για αυστηρότητα, όπως έγινε στη χριστιανική ∆ύση µε τους κιστερκιανούς µοναχούς. Οι 

Αλµοάδες περιορίστηκαν στην απλή ερµηνεία των γνωστών προτύπων. Αυτό σε σηµαίνει 

βέβαια ότι τα δικά τους τα µνηµεία είναι λιγότερο επιβλητικά από τα µνηµεία που άφησε 

το προηγούµενο χαλιφάτο της Κόρδοβα. Το τζαµί της Σεβίλλης µιµείται ολοφάνερα εκείνο 

της Κόρδοβα. Χαρακτηριστικά στοιχεία της Αλµοαδικής αρχιτεκτονικής είναι η χρήση της 

κολόνας ως κατεξοχήν διακοσµητικού και όχι δοµικού στοιχείου. Εµπνευσµένη από την 

Κόρδοβα είναι η χρήση των οξυκόρυφων τόξων, των θωρακίων που χωρίζουν τα κλίτη και 

των ακροτοµηµένων κογχών του mihrab. 
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 3.7. Η Τέχνη των Αλµοραβιδών 

 

Ο όρος «τέχνη των Αλµοραβιδών» χαρακτηρίζει τις εικαστικές τέχνες της 

Ισπανίας και της Βόρειας Αφρικής κατά την περίοδο της Βερβερικής αυτής 

δυναστείας. Η περίοδος αυτή είναι γνωστή για τη λιτότητα και τον πουριτανισµό που 

κυριάρχησε ύστερα από τις διακοσµητικές υπερβολές των Οµµεϋάδων. 

 

Οι Αλµοραβίδες χρησιµοποίησαν τη διακόσµηση ως αυτοσκοπό µόνο στην 

«ελάσσονα» διακοσµητική τέχνη, στα υφαντά και τα σκαλισµένα σε ελεφαντόδοντο έργα. 

Κάτοικοι της ερήµου, µοναχοί-στρατιώτες από τη Σαχάρα, οι Αλµοραβίδες απέφυγαν τον 

διακοσµητικό φόρτο που χαρακτήριζε την ύστερη περίοδο της αρχιτεκτονικής των 

προκατόχων τους Οµµεϋάδων και έδωσαν στα κτήριά τους πρακτικό µάλλον, παρά 

µνηµειώδη χαρακτήρα. Και στην κοσµική ακόµη αρχιτεκτονική, η ασκητική τους ζωή και η 

ευσέβειά τους τους απαγόρευε να χτίζουν λαµπρά ανάκτορα και µνηµεία. Το κύριο 

αρχιτεκτονικό στοιχείο της περιόδου υπήρξε το πεταλόσχηµο τόξο, που αργότερα έγινε 

πιο περίτεχνο και χρησιµοποιήθηκε ευρύτατα από τους Αλµοάδες και τους Νασρίδες. Οι 

µιναρέδες, που τοποθετούνταν συνήθως στη γωνία του mihrab, ήταν τετράγωνοι και µε 

σποραδική διακόσµηση. 

 

 3.8. Γραναδική ή Νασριδική Τέχνη. 

 

Το 12ο µ.Χ. αιώνα αναπτύχθηκε η τέχνη που ονοµάζεται “Νασριδική” ή 

“Γραναδική”. Οι καλές τέχνες των Νασριδών οφείλουν την ξεχωριστή θέση τους στον 

ισλαµικό κόσµο στο γεγονός ότι υπήρξαν οι τελευταίες που εµφανίστηκαν σε 

αραβοκρατούµενο ισπανικό έδαφος και στο ότι η τύχη βοήθησε να µην καταστραφούν τα 

µνηµεία τους-και πρώτη ανάµεσά τους η Αλάµπρα της Γρανάδας. Πρόκειται για µία τέχνη 

παρακµής. Συνεχίζοντας την προηγούµενη ανέλιξή της, κατέληξε σε µιαν επιτηδευµένη 

µορφική εκλέπτυνση που προσεγγίζει τον µανιερισµό. Όλα θυσιάζονται στα διακοσµητικά 

στοιχεία, τα οποία περνούν τα αρχιτεκτονικά όρια και την καταστρέφουν αισθητικά. Η 

δύναµή της ωστόσο να γοητεύει παραµένει ακέραιη. Αποτελούσε συνέχεια της 

ηπειρωτικής ισλαµικής, πάντοτε µέσα στα πλαίσια της επίσηµης Αλµοαδικής Τέχνης. 

Πρόκειται για µια επιστροφή στους γραφικούς τρόπους της πολυτελέστερης 

µουσουλµανικής παράδοσης. Φαίνεται πως οι άρχοντες της Γρανάδας συνειδητοποιώντας 

τη διαφαινόµενη δύση του βασιλείου τους ήθελαν να αφήσουν αιώνια σηµάδια από το 
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πέρασµα των Μαυριτανών. Η γενική αντίληψη που κυριάρχησε στην Νασριδική – όπως 

ονοµάστηκε – αρχιτεκτονική καθρεφτίζεται στην αρµονική γαλήνη των εσωτερικών 

χώρων, καθώς και σε µια αδιαµφισβήτητη αρµονία στις σχέσεις µεταξύ αρχιτεκτονικής και 

τοπίου. 

 

Παρότι µια τόσο εκλεπτυσµένη κοµψότητα αγγίζει σε ορισµένες περιπτώσεις την 

παρακµή, δύσκολα θα µπορούσε κανείς να κατηγορήσει τη Νασριδική Τέχνη για 

αντιδηµιουργική στειρότητα ή φιλολογική µαλθακότητα. Είναι βέβαια αλήθεια ότι αυτή η 

αρχιτεκτονική έκρυβε κάτω από την αίγλη των διακοσµητικών επενδύσεων αδύνατες και 

κακοφτιαγµένες οικοδοµικές µορφές και γενικά ελλιπή τεχνική. Αλλά αυτή η ανεπάρκεια 

είχε όχι µόνο τεχνικό αλλά και ψυχολογικό κίνητρο: την αίσθηση της εφήµερης µοίρας 

των καλλιτεχνηµάτων που συνδέονται µε τα εφήµερα βασίλεια που τα δηµιουργούν. Και 

αυτό είναι ένα στοιχείο που βρίσκει κανείς συχνά στον µουσουλµανικό κόσµο. Μνηµεία 

όπως η Αλάµπρα στη Γρανάδα δεν πρέπει να ερµηνευτούν ως ένα οργανικό σύνολο που 

πηγάζει από µια ενιαία αρχιτεκτονική αντίληψη, αλλά ως µια σειρά από δοµές και 

λειτουργίες που έχουν δηµιουργηθεί χωρίς άλλο κριτήριο εκτός από το γραφικό στοιχείο 

και την προστασία της οµορφιάς από βέβηλα βλέµµατα: στους εξωτερικούς γυµνούς 

τοίχους αντιστοιχούν µαγευτικές λαµπρότητες στο εσωτερικό. 

 

Η Αλµοαδική γλυπτική δεν παρουσίασε ιδιαίτερα χαρακτηριστικά, παρά µόνο στην 

Ανδαλουσία. Τεράστια είναι αντίθετα, η σηµασία που απέκτησαν τα ανάγλυφα των 

µνηµείων στη Νασριδική Αρχιτεκτονική, που παρουσιάστηκαν ακόµη και ποιοτικά 

εξεζητηµένα. Επειδή όµως πρόκειται για ανάγλυφα κυρίως διακοσµητικά, µε έντονη 

γεωµετρική τάση, ο όρος γλυπτική δεν είναι εδώ ακριβής. Όσο για την ζωγραφική, είδος 

που οι Άραβες καλλιεργούσαν λίγο ή σχεδόν καθόλου, τα µόνα δείγµατα αυτής της 

περιόδου είναι λιγοστά κοµµάτια από συµπλέγµατα ζωγραφισµένα µε τέµπερα, που 

βρέθηκαν στη στοά της Αλάµπρα και παριστάνουν σκηνές οµαδικής οικογενειακής και 

κοινωνικής ζωής. 

 

 3.9. Η τέχνη Mudejar 

 

Σύµφωνα µε την απόλυτη σηµασία του όρου, Mudejar θα έπρεπε να είναι η τέχνη 

των µουσουλµάνων που κατοικούσαν σε χριστιανικό έδαφος. Με την πάροδο όµως του 

χρόνου, η έννοια του όρου διευρύνθηκε και συµπεριέλαβε όλες τις καλλιτεχνικές 
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εκδηλώσεις που συγγένευαν µε τον ισλαµικό 

ρυθµό και συναντώνται σε χριστιανικό 

έδαφος, ανεξάρτητα αν οι δηµιουργοί τους 

ήταν Άραβες υποταγµένοι, χριστιανοί 

Ισπανοί ή ξένοι. Αυτός ο ρυθµός προήλθε 

από τη συνάντηση και ανάµειξη του 

αραβικού και του δυτικού ρυθµού. Τα πρώτα 

δείγµατά του συνδέονταν µε τις τελευταίες 

Μοζαραβικές εκδηλώσεις του 11ου µ.Χ. 

αιώνα. Το επίσηµο Mudejar διήρκεσε µέχρι 

την πτώση του βασιλείου της Γρανάδας 

(1492 µ.Χ.) και έφτασε στο σηµείο της 

µεγαλύτερης ακµής του µε την επίδραση του 

Νασριδικού ρυθµού (14ος µ.Χ. αιώνας). Είναι 

επηρεασµένο από το µαυριτανικό γούστο και 

µαστοριά αλλά χτιζόταν για να 

χρησιµοποιηθεί από τους Χριστιανούς. ∆εν είναι ένας καθαρός ρυθµός, οι αρχιτέκτονες 

αυτού του ρυθµού συχνά συνδύαζαν τις τεχνικές τους µε άλλες. Άλλων ρυθµών, ανάλογα 

την ιστορική στιγµή. Έτσι, αναφερόµαστε στην τέχνη Mudejar αλλά επίσης και στην 

ρωµανική Mudejar και την γοτθική Mudejar ή στην Mudejar της αναγέννησης. 

 

Oι Ρωµανικές Εκκλησίες Mudejar (αξιόλογα δείγµατα 

υπάρχουν στο Τολέδο) παρουσιάζουν ταυτόχρονα αραβικά και 

δυτικά αρχιτεκτονικά στοιχεία. Αντίθετα, είναι εµφανής η 

επικράτηση ροµαντικών µορφών πάνω σε ισλαµικά στοιχεία στις 

εκκλησίες της περιοχής της Λεόν, µε διακοσµητικά µικρά τόξα 

όπως τα Λοµβαρδικά. Μαζί µε αυτό τον Αραβοροµαντικό ρυθµό, 

εµφανίστηκε στην Καστίλη (13ος µ.Χ. αιώνας) ένας Αραβογοτθικός ρυθµός, τα πιο 

σηµαντικά δείγµατα του οποίου βρίσκονται στη Σαραγόσα και στα περίχωρά της.  Τα 

δηµόσια κτίρια – παντού, αλλά κυρίως στο νότο – διατηρούν καθαρότερα τα αραβικά και 

κυρίως τα Γραναδικά χαρακτηριστικά µε µερικές παρεµβολές ιταλικής προέλευσης. Η 

ιταλική επίδραση είναι φανερή στο ρυθµό της εποχής της Ισαβέλλας της Καστίλης. 

Εικόνα 3.10: Santa Maria La Blanca,Τολέδο. 

Εικόνα 3.11:Aljaferia, 
Σαραγόσα 
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4. ΤΥΠΟΙ ΚΤΙΡΙΩΝ ΣΤΗΝ ΙΣΛΑΜΙΚΗ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 

 

Το ισλαµικό πνεύµα δεν εκφράστηκε µόνο στις καλές τέχνες, αλλά και στην 

αρχιτεκτονική. Σε ολόκληρο τον κόσµο, η χαρακτηριστική αρχιτεκτονική σφραγίζει 

αποφασιστικά όχι µόνο το χώρο της θρησκείας αλλά και της κουλτούρας. 

 

Εκτός από τα συνηθισµένα κτίρια για το λαό, υπάρχουν τρεις ακόµα τύποι κτιρίων 

στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική: το τέµενος, το παλάτι και το µαυσωλείο. Μέσα στην 

κάτοψη και τα όρια αυτών των κτιριακών τύπων εξελίχθηκαν αρχιτεκτονικά 

χαρακτηριστικά που µετά έγιναν κοινά και για όλους τους άλλους τύπους. 

 

 4.1. Τεµένη 

 

Το τέµενος είναι ένα µέρος λατρείας για τους 

πιστούς του Ισλάµ. Επιπλέον τα τεµένη είναι γνωστά 

στον κόσµο για τη σηµασία τους στη 

µουσουλµανική κοινότητα ως απόδειξη της 

Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής. Έχουν αναπτυχθεί 

σηµαντικά από τους ανοιχτούς χώρους των Quba 

και Masjid al-Nabawi του 17ου µ.X. αιώνα. Σήµερα, 

τα περισσότερα τεµένη έχουν περίτεχνους θόλους, 

µιναρέδες και αίθουσες προσευχής. Τα τεµένη 

πρωτοεµφανίστηκαν στην Αραβική χερσόνησο αλλά 

τώρα υπάρχουν σε ολόκληρο τον κόσµο.  

 

Τεµένη χτίστηκαν εκτός της Αραβικής 

χερσονήσου όταν οι Μουσουλµάνοι µετανάστευσαν 

σε άλλα µέρη του κόσµου. Η Αίγυπτος κατακτήθηκε 

από τους µουσουλµάνους Άραβες στις αρχές του 640 µ.Χ. και από τότε εµφανίστηκαν 

τόσα τεµένη στη χώρα, που η πρωτεύουσά της το Κάιρο ονοµάστηκε «Η πόλη µε τους 

χιλιάδες µιναρέδες». Τα Αιγυπτιακά τεµένη διαφέρουν στις ανέσεις αφού κάποια 

ενσωµατώνουν Ισλαµικά σχολεία (madrassas), ενώ άλλα έχουν νοσοκοµεία. Τα τεµένη 

στη Σικελία και την Ισπανία δεν χαρακτηρίζονται από τη Βησιγοτθική αρχιτεκτονική, αλλά 

από την αρχιτεκτονική των µουσουλµάνων Μαυριτανών. Υποθέτουν ότι υπήρχαν κάποια 

Εικόνα 4.1: To Quba τέµενος. 
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στοιχεία προ-Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής, τα οποία 

εξισλαµίστηκαν σε Ανδαλουσιανή και Maghribi 

αρχιτεκτονική, όπως για παράδειγµα η πεταλοειδής 

αψίδα.  

 

Το πρώτο τέµενος δηµιουργήθηκε στην οικία του 

Μωάµεθ στη Μεδίνα όπου καθιέρωσε ένα τόπο 

συνάντησης και προσευχής για τη µικρή κοινότητά του. 

Το σπίτι του ήταν προσανατολισµένο στον άξονα βορρά-

νότου και περιλάµβανε µια κλειστή αυλή, σχεδόν ένα 

τετράγωνο προαύλιο µε διαστάσεις περίπου 50×50 µέτρα, µε αίθουσες στη δυτική πλευρά 

κατασκευασµένες µε τούβλα από πηλό. Στο βόρειο τοίχο του προαυλίου έφτιαξε µια 

κατασκευή µε οροφή από φοινικόδεντρα που ακουµπούσε σε δύο σειρές στηριγµάτων από 

κορµούς φοινίκων. Ήταν η πρώτη αίθουσα προσευχής. Εδώ, προστατευµένοι από τον ήλιο 

και τις σπάνιες βροχές, οι πιστοί µπορούσαν να ακούν τους λόγους του Προφήτη και να 

εκτελούν τις ιεροτελεστίες και τα προσκυνήµατα που διακήρυσσε. Ο πίσω τοίχος αυτής 

της πρόχειρης κατασκευής ήταν κάθετος προς την κατεύθυνση της Ιερουσαλήµ και όσοι 

προσκυνούσαν µπροστά τους αντίκριζαν την πόλη. Έτσι δηµιουργήθηκε η πρώτη qibla.  

 

Στον προσανατολισµό προς την 

Ιερουσαλήµ ο Μωάµεθ απέτιε φόρο τιµής στην 

Ιερή Πόλη και τοποθετούσε τον εαυτό του στην 

παράδοση των µεγάλων θρησκειών εξ 

αποκαλύψεως που είχαν διαδοθεί προηγουµένως. 

Ήθελε να δείξει ότι το Ισλάµ ήταν συνέχεια του 

Ιουδαϊσµού και επιχείρησε επίσης να πετύχει την 

αναγνώριση του εαυτού του σαν διάδοχο του 

Χριστού, αλλά ούτε οι Εβραίοι ούτε η χριστιανική 

κοινότητα του Ναζωραίου αποδέχτηκαν τις 

αξιώσεις του. Έτσι όταν ο Μωάµεθ επέστρεψε από 

το προσκύνηµά του στη Μέκκα αποφάσισε να 

εγκαταλείψει τον προσανατολισµό του τζαµιού που 

είχε κατασκευάσει. Η Μεδίνα βρίσκεται περίπου 

στην ίδια ευθεία ανάµεσα στην Ιερουσαλήµ και τη Μέκκα κι έτσι αν αντέστρεφε τον 

Εικόνα 4.2: Πεταλοειδείς αψίδες 
στην Αlhambra. 

Εικόνα 4.3:Qibla. 
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προσανατολισµό οι πιστοί θα αντίκριζαν την Κάαµπα. Ο νότιος τοίχος του προαυλίου της 

οικίας του έγινε η νέα qibla και έτσι δηµιουργήθηκε εκεί µια νέα κατασκευή καλυµµένη µε 

φύλλα που στηριζόταν σε σειρές από κορµούς φοινικόδεντρων. Το Ισλάµ απέκτησε τον 

δικό του προσανατολισµό. Στο εξής όλα τα τζαµιά του ισλαµικού κόσµου θα 

ακολουθούσαν αυτόν τον προσανατολισµό, σχηµατίζοντας ένα τεράστιο οµόκεντρο 

στέµµα γύρω από τη Μέκκα. 

 

Ένας σηκός στον τοίχο της qibla σηµατοδοτούσε την ακριβή κατεύθυνση της 

κόγχης προσευχής, το mihrab. ∆ίπλα σε αυτό υπήρχε ένας άµβωνας σε σχήµα µιας ευθείας 

σκάλας, το minbar, από την κορυφή του οποίου ο κήρυκας απευθυνόταν στους πιστούς. 

Πολλές µελέτες έχουν προσπαθήσει να αποδείξουν την καταγωγή αυτών των δύο 

στοιχείων, αλλά τα συµπεράσµατά τους υπήρξαν αντιφατικά. 

 

Tο πρώτο τζαµί στη Μεδίνα αναπτύχθηκε µέσα από ένα 

συγκεκριµένο ιστορικό περιβάλλον και αντανακλούσε 

διάφορες επιρροές, οι πηγές των οποίων πρέπει να 

εξεταστούν. Τα χαρακτηριστικά του είναι: µια υπόστυλη 

αίθουσα, η οροφή της οποίας στηρίζεται σε κίονες η 

κολόνες και ένας µακρόστενος χώρος µε µεγαλύτερο 

πλάτος από το βάθος, ο τελικός τοίχος του οποίου είναι η 

qibla µε µια εµβληµατική κόγχη, το mihrab. Μέσα σε 

αυτό τον χώρο οι πιστοί τοποθετούνται σε εγκάρσιες 

σειρές. Το mihrab συνοδεύεται από τον άµβωνα του 

κήρυκα (minbar). Μπροστά από την αίθουσα προσευχής 

υπάρχει ένα προαύλιο που περιβάλλεται από προθαλάµους. 

Αργότερα σε αυτό το σύνολο προστέθηκε ένας πύργος ή 

µιναρές, από την κορυφή του οποίου ο µουεζίνης καλούσε τους πιστούς να 

προσευχηθούν. 

 

Τα περισσότερα από αυτά τα στοιχεία υπήρχαν ήδη όταν ο Προφήτης ίδρυσε το 

πρώτο τζαµί στην οικία του. Ο ναός της Χούκα στη νότια Αραβία, που χρονολογείται από 

τον 2ο π.Χ. αιώνα και αποδιδόταν στους αρχαίους Χιµαγιαρίτες, πολύ πριν από την έλευση 

του Ισλάµ, είχε µια εγκάρσια επιµήκη αίθουσα της οποίας προηγείτο ένα τετράγωνο 

προαύλιο που το περιέβαλαν προθάλαµοι. Η δεύτερη συναγωγή στην πόλη ∆ούρα Εύρωπο 

Εικόνα 4.4: Mihrab και δεξιά το 
minbar. 
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στον Ευφράτη, στο µέσο της συριακής ερήµου, χρονολογείται από τον 3ο αιώνα και έχει 

ενδιαφέρον σχέδιο: στην άκρη ενός µικρού προαυλίου που περιβάλλεται στις 3 πλευρές 

από κίονες τοιχοποιίας υπάρχει µια κάθετη µακρόστενη αίθουσα προσευχής (µε διαστάσεις 

13∗8 µέτρα),µέσα σε αυτή βρίσκεται µια κόγχη πλαισιωµένη από δύο µικρούς 

συνδεδεµένους κίονες χωρίς κιονόκρανα, που καλύπτονταν από µια αψίδα διακοσµηµένη 

µε ένα µεγάλο κέλυφος. Η κόγχη αυτή αποτελεί σαφή προάγγελο του mihrab και 

περιβάλλεται στα δεξιά από µερικά σκαλοπάτια που υποδηλώνουν ένα minbar. Τέλος, οι 

χριστιανικές εκκλησίες της Συρίας και της Παλαιστίνης έχουν επίσης µια αψίδα που 

συνήθως πλαισιώνεται από µικρούς κίονες και µερικές φορές από έναν πύργο από όπου 

ακούγεται η κλήση για προσευχή µε χτυπήµατα σε ξύλινες δοκούς που ήταν πρόγονοι της 

σηµερινής καµπάνας. 

 

Το πρώτο τζαµί συνεπώς ταιριάζει σε ένα συναφές προϋπάρχον σχέδιο. Και ενώ το 

mihrab υποδηλώνει την αψίδα της εκκλησίας, η ίδια αψίδα προέρχεται από την καλυµµένη 

κόγχη όπου ήταν τοποθετηµένη η εικόνα του θεοποιηµένου ηγεµόνα στην κοσµική 

ρωµαϊκή βασιλική. Το mihrab όµως δεν περιέχει ούτε άγαλµα, ούτε αφηρηµένα σύµβολα 

όπως το αρτοφόριο όπου φυλάσσεται η Θεία Κοινωνία στους χριστιανικούς ναούς. Το 

mihrab ενδεχοµένως να είχε σχεδιαστεί για να δηλώσει την παρουσία του Προφήτη, αλλά 

εκείνο που υποδηλώνει πάνω από όλα είναι µια θύρα που ανοίγει στο πέραν, στον κόσµο 

των θεών, παρέχοντας έτσι µια φυσική εικόνα στην κατεύθυνση της προσευχής. 

 

Oι βασικές λειτουργίες και η τυπολογία του τζαµιού της Παρασκευής είχε 

καθιερωθεί από τα τέλη του 7ου µ.Χ. αιώνα, µόνο 2-3 γενιές µετά την εµφάνιση του Ισλάµ. 

Τα προηγούµενα τεµένη ήταν υπόστυλου τύπου µε µεγάλο αριθµό οµοιόµορφων 

στηριγµάτων (συνήθως κολώνες). Αυτός ο τύπος, µε διάφορες παραλλαγές, έχει 

παραµείνει ο πιο κοινός στις Αραβικές χώρες. Στο Ιράν και στην Ινδία, µετά τον 11ο µ.Χ. 

αιώνα βρέθηκε µια διαφορετική λύση για να διευρυνθεί ο χώρος: ένα µεγάλο κεντρικό 

προαύλιο µε 4 θολωτούς προθαλάµους (γνωστά ως iwans) ανοιχτούς προς το προαύλιο. 

Οι Οθωµανοί µετέτρεψαν τον κεντρικό θόλο σε πηγή ενός τεράστιου εσωτερικού χώρου, 

το οποίο ήταν µία άλλη απάντηση στα αιτήµατα της κοινωνίας για ένα τζαµί Παρασκευής. 

Μικρά ιδιωτικά τεµένη (masjids) υπήρχαν πάντα σε διάφορους τύπους. Το τζαµί της 

Παρασκευής (Friday mosque) διαφοροποιείται από τους άλλους τύπους, επειδή είναι 

µεγαλύτερο, καθώς την Παρασκευή, ηµέρα αργίας, συγκεντρώνονται πιο πολλοί πιστοί για 

προσευχή. 
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Στις αρχές του Ισλάµ το θησαυροφυλάκιο της µουσουλµανικής κοινωνίας υπήρχε 

στο τέµενος. Λίγα παραδείγµατα έχουν διασωθεί, για παράδειγµα στη ∆αµασκό, όπου το 

θησαυροφυλάκιο είναι οκταγωνικό µε θόλο που στηρίζεται από κολώνες. Σε πρακτικό 

επίπεδο, το αίτηµα για κάθαρση πριν την προσευχή οδηγούσε στην εγκατάσταση 

σιντριβανιών ακόµα και στο προαύλιο του τεµένους.  

 

∆ύο από τα µέρη του τεµένους είναι τόσο συµβολικά όσο και λειτουργικά. Το ένα 

είναι το mihrab, µια κόγχη δηλαδή που υποδεικνύει το qibla, την κατεύθυνση της 

προσευχής, το οποίο επίσης υπενθυµίζει την παρουσία του προφήτη. Το mihrab το 

βρίσκουµε σε όλα τα τεµένη και έχει γίνει το πιο διακοσµηµένο µέρος του κτιρίου, συχνά 

µε λάµπες που συµβολίζουν τη θεϊκή παρουσία και την καθολικότητα του Μουσουλµανικού 

µηνύµατος. Το άλλο συµβολικό στοιχείο είναι ο µιναρές, ο οποίος συνήθως ήταν το µέρος 

από το οποίο οι πιστοί καλούνταν να προσευχηθούν. Παρόλ’ αυτά, ειδικά κατά τη διάρκεια 

των πρώτων αιώνων του Ισλάµ, ο µιναρές ήταν κατά κύριο λόγο ένας οπτικός φάρος που 

έδειχνε στη µουσουλµανική κοινότητα την τοποθεσία ενός ιερού µέρους.  

 

Η διαφορά του τεµένους από κάθε άλλο θρησκευτικό κτίριο βρίσκεται στην 

απουσία λειτουργικού κέντρου χώρου εκτός από το mihrab, που δείχνει την κατεύθυνση 

της Καάµπα ή της Μέκκας και εποµένως την πλευρά προς την οποία πρέπει να έχει 

στραµµένο το πρόσωπό του ο πιστός όταν προσεύχεται. Το τέµενος είναι όµως ο τόπος 

συγκέντρωσης της κοινότητας και δεν λειτουργεί µόνο σαν θρησκευτικό κέντρο, αλλά 

επίσης σαν λέσχη, γραφεία του δήµου, ξενώνας, ακόµα και σχολείο. ∆εν υπάρχουν έπιπλα, 

εκτός από το minbar ή τον άµβωνα, και γι αυτό όλη η επιθυµία να εκφραστεί καλλιτεχνικά 

η αγάπη και η λατρεία για το Θεό διοχετευόταν στο βασικό σχήµα του κτιρίου και την 

εσωτερική διακόσµησή του (κεραµικά µωσαϊκά και ανάγλυφα), καθώς και σε ορισµένα 

δευτερεύοντα αντικείµενα, όπως καντήλες (γυάλινες και µεταλλικές), χαλιά και κιλίµια. ∆εν 

υπάρχει παραστατικός διάκοσµος στις εξωτερικές επιφάνειες των τεµενών. Τη θέση του 

έχουν πάρει περίτεχνα καλλιγραφηµένα εδάφια από το Κοράνι, νατουραλιστικά και 

αφηρηµένα γεωγραφικά σχέδια και αραβουργήµατα σε ατέρµονα σχέδια. Η αντίληψη του 

ατέρµονος σχεδίου και η δυνατότητα να δίνεται ίση αξία σε κάθε στοιχείο δηµιούργησαν 

µια οµοιοµορφία, που εκφράστηκε σε κάθε ισλαµική χώρα, σε όλες τις εποχές. Με άλλα 

λόγια, η οµοιοµορφία αυτή γίνεται αντιληπτή στην ανάπτυξη, το µετασχηµατισµό, τη 

διάλυση και την ανάπλαση του σχεδίου. 
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Πρόκειται για µια υπερβατική 

τέχνη, που βρήκε την έκφρασή της σε 

αντικείµενα, χωρίς να την ενδιαφέρει το 

µέγεθός τους. Έτσι τα ιδανικά της 

Ισλαµικής τέχνης εκφράζονται όµοια σε 

ένα κεραµικό πιάτο από την Περσία, στο 

mihrab του Μεγάλου Τεµένους στην 

Κόρδοβα της Ισπανίας, στο µαρµάρινο 

τύµπανο του Taj Mahal στην Ινδία ή 

στη λαµπρή διακόσµηση από σµάλτο 

µιας γυάλινης καντήλας της 

Μαµελουκικής Αιγύπτου. Στην 

Αρχιτεκτονική, η υπερβατική φύση της ύλης εισάγεται µε την αέναη εναλλαγή των χώρων, 

που δηµιουργείται από τους θόλους, τις αψίδες και τις µεγάλες αίθουσες ή τους 

διαδρόµους. Χώρος χωρίς όρια, συνεχής. Εκφράζεται όµοια σ’ ένα κήπο µε µαυσωλείο, 

ιδιαίτερα τον κήπο του µαυσωλείου της µογγολικής Ινδίας, και στους κήπους αναψυχής 

του Κασµίρ. Τα κτίρια καθαυτά καθορίζουν τον γύρω χώρο τους, υποδηλώνοντας την 

ατέρµονη φύση του. Η ισλαµική αρχιτεκτονική αποτελεί την φιλοσοφική έκφραση της 

θρησκείας και όµως, αυτή καθεαυτή, δεν είναι καθαρά θρησκευτική. 

 

  4.1.1. Οι βασικές µορφές 

 

Το τέµενος συνθέτει ίσως την πιο 

χαρακτηριστική έκφραση της ιδέας αυτής, 

που φαίνεται και στους τρεις τύπους: τον 

τύπο µε την υπαίθρια αυλή, τον τύπο µε τα 

τέσσερα iwan (διαδρόµους) και τον 

θολοειδή τύπο. 

 

Η παλαιότερη µορφή τεµένους ήταν 

µε την υπαίθρια αυλή, και ακολουθούσε τη 

διάταξη που αρχικά χρησιµοποιήθηκε από 

τον Μωάµεθ στη Μεδίνα. Αποτελείται από ένα ορθογώνιο, µ’ έναν τοίχο ή οικοδόµηµα που 

περιέχει το mihrab στην πλευρά που βλέπει προς τη Μέκκα. Αρχικά, το mihrab 

Εικόνα 4.5:To mihrab του µεγάλου τεµένους της 
Κόρδοβα. 

Εικόνα 4.6:Υπαίθρια αυλή. 
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σηµειωνόταν απλά µε ένα σύµβολο, αλλά, αργότερα, πήρε τη γνωστή σήµερα µορφή µιας 

κόγχης ή αχιβάδας. 

 

Η µορφή τεµένους µε υπαίθρια αυλή έγινε δηµοφιλής σε όλες τις ισλαµικές χώρες 

της Μεσογείου. Το Μεγάλο Τέµενος της ∆αµασκού, που χτίστηκε το 705 – 715 µ.Χ. 

περίπου, την εποχή της κυριαρχίας του χαλιφάτου των Οµµεϋάδων, ακολούθησε τη 

µορφή αυτή. Έχει αψιδωτούς διαδρόµους ή στοές στις τρεις τελευταίες πλευρές, και στην 

τέταρτη πλευρά υπάρχει µια αίθουσα προσευχής 

που περιέχει το mihrab. Στις γωνίες του 

ορθογωνίου υψώνονται µιναρέδες, οι πρώτοι που 

χρησιµοποιήθηκαν στο Ισλάµ. Ο µιναρές έγινε 

σηµαντικό χαρακτηριστικό γνώρισµα του τεµένους, 

γιατί τον χρησιµοποιούσε ο Μωεζίνης για να καλεί 

τους πιστούς στην προσευχή. Ο τρούλος του 

σωζόµενου κτίσµατος είναι καινούριος, αν και 

υπάρχουν σηµάδια ενός παλαιότερου τρούλου του 

κτιρίου. 

 

Το Μεγάλο Τέµενος της Σαµάρρας που χτίστηκε την εποχή των Αββασιδών, 

ακολούθησε επίσης τη µορφή τεµένους µε υπαίθρια αυλή και είναι το πιο µεγάλο από όλα 

τα τεµένη. Περιβάλλεται από έναν υψηλό τοίχο, στον οποίο παρεµβάλλονται πύργοι. Το 

πιο χαρακτηριστικό του γνώρισµα είναι ο ασυνήθιστος 

ελικοειδής µιναρές µε 27,43µ. ύψος. 

 

Ένα άλλο τέµενος, παρόµοιας µορφής, µε 

ασυνήθιστο µιναρέ, είναι το Τέµενος της Καϊρουάν, που 

χρονολογείται στον 9ο µ.Χ. αιώνα περίπου. Αξιόλογο 

γνώρισµα του κτιρίου είναι το έξοχα λαξευµένο 

µαρµάρινο mihrab, επενδυµένο µε πλάκες στιλπνής 

τεχνικής. 

 

Το ίδιο σχέδιο της ανοιχτής αυλής ακολουθεί το 

Μεγάλο Τέµενος της Κόρδοβα στην Ισπανία. Όπως και το 

µεγάλο Τέµενος της Καϊρουάν, που το διασχίζουν 

Εικόνα 4.7: Μιναρές στη Samarra. 

Εικόνα 4.8: Μihrab του τεµένους 
Καϊρουάν. 
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δεκαεφτά πτέρυγες και σχηµατίζουν µε τον τοίχο mihrab ορθές γωνίες, το τέµενος της 

Κόρδοβας είχε στην αρχή έντεκα κλίτη (πτέρυγες), αλλά µεταγενέστερες επεκτάσεις τα 

αύξησαν σε δεκαεννιά. Το αρχικό κτίριο άρχισε να χτίζεται το 785 µ.Χ. δεν είχε στοές 

γύρω από την αυλή, ούτε και µιναρέ. Αυτά προστέθηκαν αργότερα µαζί µε τα κλίτη. Το 

σωζόµενο mihrab έγινε από τον Al-Hakam II γύρω στα 961-965 µ.Χ. έχει θαυµάσια 

διακόσµηση µε ψηφιδωτά, καλλιγραφηµένα σχήµατα και αραβουργήµατα. Ίσως το πιο 

ασυνήθιστο χαρακτηριστικό στοιχείο του τεµένους είναι η υψηλή οροφή των πτερύγων, 

που στηρίζεται σε διπλές επάλληλες τοξοστοιχίες. 

 

Το τυπικό διάγραµµα της 

ανοιχτής αυλής ακολουθείται στην 

Αίγυπτο. Ένα από τα πιο παλιά 

δείγµατα, το τέµενος του Al-Hakim, 

χτίστηκε κατά τη Φατιµιδική περίοδο 

(969-1171 µ.Χ.). Ακολουθεί µια 

παράδοση που αντανακλά την 

Αββασιδική επίδραση, επίδραση που 

διακρίνουµε στο τέµενος του Ibn 

Touloun που οικοδοµήθηκε το 876-

879 µ.Χ. Η πρόσοψη του οικοδοµήµατος είναι όµορφα λαξευµένη µε γεωµετρικά και 

καλλιγραφηµένα σχέδια, και προηγείται χρονικά της απαράµιλλης πέτρινης πρόσοψης του 

τεµένους του Al-Akmar που συµπληρώθηκε το 1125 µ.Χ. 

 

Στο Ιράν, επικράτησαν τα 

τεµένη µε τέσσερις ανοικτές 

θολωτές αίθουσες ή iwan, ίσως 

λόγω της επίδρασης του ογκώδους 

προ-ισλαµικού Σασσανιδικού iwan 

της Κτησιφώντος, που χτίστηκε 

από τον Ταγκικίσρα, τον 3ο µ.Χ. 

αιώνα. Το ivan ή iwan είναι βασικά 

µία θολωτή αίθουσα ανοιχτή σε 

µια στενή πλευρά. Το πιο γνωστό 

τέµενος του τύπου iwan, το Masjid 

Εικόνα 4.9: Tέµενος Al-Hakim. 

Εικόνα 4.10: Masjid τέµενος, Ισφαχάν. 
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Τζαµί, το µεγάλο τέµενος του Ισφαχάν, χτίστηκε τα χρόνια 1072-1092 µ.Χ., εποχή της 

κυριαρχίας των Σελτζούκων. Το υπέροχο αυτό οικοδόµηµα έχει τέσσερα iwans που 

οδηγούν στην κεντρική αυλή. Ο πελώριος τρούλος, µε διάµετρο 19,40 µ., που επιστρέφει 

την αίθουσα του mihrab, αποτελεί ένα αρχιτεκτονικό αριστούργηµα, όπως στηρίζεται σε 

τρίλοβα σφαιρικά τρίγωνα πάνω σε κυλινδρικά υποστυλώµατα. Ο µικρότερος τρούλος στο 

βόρειο τµήµα του τεµένους, ακριβώς απέναντι από τον µεγάλο τρούλο, παρουσιάζει ίσως 

µεγαλύτερο ενδιαφέρον, γιατί είναι ο τελειότερος τρούλος από µαθηµατική άποψη που 

γνωρίζουµε. Άν και δεν αποτελεί τµήµα του 

κύριου τεµένους µε τα τέσσερα iwans, έχει 

θαυµάσια αισθητική. Ο Qunband-I Quqrqua, 

όπως είναι γνωστός, οικοδοµήθηκε το 1088 µ.Χ. 

έγιναν πολλές προσθήκες στο κτίριο, σε 

διάστηµα χιλίων ετών περίπου. Ο απαράµιλλος 

διάκοσµος µε πλάκες στο εσωτερικό και 

εξωτερικό του οικοδοµήµατος, χαρακτηριστικό 

γνώρισµα της περσικής αρχιτεκτονικής, τον 

κατατάσσει ανάµεσα στα πιο όµορφα τεµένη. 

Πρόκειται σίγουρα για ένα αριστούργηµα της Iσλαµικής Aρχιτεκτονικής. Τεµένη µε 

τέσσερα iwan χτίστηκαν σ’ ολόκληρη την Περσία και λίγο αργότερα παρουσιάστηκαν και 

στην Ινδία. 

 

Ο τύπος του θολωτού τεµένους 

συνδέεται κυρίως µε την Τουρκία. Το 

παλαιότερο δείγµα του είδους αυτού είναι το 

Τέµενος του Talquatan Baba κοντά στη 

Μέρβ, που χρονολογείται στο τέλος του 11ου 

µ.Χ. αιώνα. Το θολωτό τέµενος, ορθογώνιο 

σε σχήµα, συγκεντρώνει ολόκληρο το 

οικοδόµηµα κάτω από ένα κεντρικό τρούλο. 

Υπήρξαν πολλές παραλλαγές του θέµατος και 

πολλές αποτυχηµένες προσπάθειες για την 

δηµιουργία ενός τέτοιου οικοδοµήµατος. Οι 

αρχιτέκτονες έβρισκαν διέξοδο στη χρήση των 
Εικόνα 4.12:Semiliye τζαµί. 

Εικόνα 4.11:Ο τρούλος του Masjid τεµένους, 
Ισφαχάν. 
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πολλών µικρών τρούλων για να στεγάσουν το χώρο. ∆ύο από αυτά τα ωραιότερα θολωτά 

τεµένη είναι το Uç Serefeli (µε τρεις εξώστες), µια και ο µιναρές διαθέτει τρία µπαλκόνια) 

στην Αδριανούπολη που ανεγέρθησαν στις αρχές του 15ου µ.Χ. αιώνα, και το Selimiye 

Τζαµί, (έργο του Σινάν, επίσης στην Αδριανούπολη), που χτίστηκε περίπου έναν αιώνα 

αργότερα.  

 

Ένας άλλος χαρακτηριστικός τύπος τεµένους εµφανίστηκε στο Κασµίρ της Ινδίας, 

που προσχώρησε στον ισλαµισµό τον 14ο µ.Χ. αιώνα. Είναι µια κυψελοειδής αίθουσα 

προσευχής που επιστέφεται από έναν ακιδωτό επιστέγασµα, επιβίωσης µιας παλαιάς 

βουδιστικής-ινδουιστικής αρχιτεκτονικής παράδοσης. Τα ίδια ιδιόρρυθµα ακιδωτά 

επιστεγάσµατα χρησιµοποιούνται επίσης στην κορυφή των τεσσάρων iwan του Μasjid 

Τζαµί στη Σρινάγκαρ, που αρχικά οικοδοµήθηκε τον 15ο µ.Χ. αιώνα και αργότερα 

ξαναχτίστηκε από τον Μογγόλο αυτοκράτορα Ahurajeb. 

 

 4.2. Ανάκτορα – Παλάτια 

 

Τα ανάκτορα ήταν η κοσµική έκφραση της ισλαµικής τέχνης. Το οικοδόµηµα 

οργανωνόταν γύρω από µία µεγάλη αίθουσα ακρόασης του ηγεµόνα. Η µορφή, η κάτοψη 

και τα χαρακτηριστικά τους ποικίλλουν ανάλογα µε την εποχή και τη γεωγραφική θέση. Ο 

παραστατικός διάκοσµος που τότε έλειπε από τα θρησκευτικά οικοδοµήµατα συναντιέται 

συχνά σε τοιχογραφίες και γλυπτά που στόλιζαν τα ανάκτορα. Ένα από τα παλαιότερα και 

αχανέστερα ανακτορικά συγκροτήµατα που χτίστηκε από τους Αββασίδες στη Σαµάρρα, 

κοντά στη Βαγδάτη. Είχε πολυάριθµα δωµάτια, διαµερίσµατα, µία θολωτή αίθουσα θρόνου 

και κήπους µε κρήνες και κανάλι. Το ανάκτορο της Σαµάρρας, που χτίστηκε µε ωµούς 

πλίνθους, δε διασώθηκε, αλλά το παλάτι από πέτρα στο Οχαϊντίρ, που χρονολογείται στον 

8ο µ.Χ. αιώνα, σώζεται ακόµη. Ασφαλώς περιττεύει να πούµε ότι ανακτορικά 

συγκροτήµατα παρουσιάζονται σε διάφορα µέρη του ισλαµικού κόσµου, για την 

εξυπηρέτηση τοπικών αναγκών. Ένα από τα µεγαλύτερα σωζόµενα παλάτια είναι το 

Topkapi Sarayi στην Τουρκία, που η ανέγερσή του άρχισε τον 15ο µ.Χ. αιώνα και 

συνεχίστηκε ως τον 19ο µ.Χ. αιώνα. Το επιβλητικό συγκρότηµα περιλαµβάνει πολυάριθµα 

περίπτερα, µικρά ανακτορικά και βοηθητικά κτίρια, όλα µέσα σε πανέµορφους κήπους. 

Ένα από τα ωραιότερα συγκροτήµατα είναι το ανάκτορο της Alhambra στην 

Ισπανία, που φτιάχτηκε στις αρχές του 14ου µ.Χ. αιώνα από τον Γιουσούφ Α’ και τον γιο 

του Mohammed Ε’, τους Νασρίδες ηγεµόνες της Γρανάδας. 
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Από τη µελέτη των ανακτόρων 

του ισλαµικού κόσµου δεν µπορούν να 

παραλειφθούν τα έξοχα παλάτια των 

Μογγόλων στη Ινδία, ιδιαίτερα τα 

Κόκκινα Φρούρια του ∆ελχί και της Άγρα 

και το ανακτορικό συγκρότηµα του 

αυτοκράτορα Αqubar στη Fatihpur Sihri. 

Πρόκειται για αριστουργήµατα φτιαγµένα 

από κόκκινη πέτρα και λευκό µάρµαρο, 

κράµα του περσικού και του ινδικού 

αρχιτεκτονικού ρυθµού. Πρέπει επίσης να αναφερθούν οι θαυµάσιοι κήποι αναψυχής της 

µογγολικής Ινδίας, και ιδιαίτερα οι κήποι Semiliye και Nishat του Kασµίρ, που 

δηµιουργήθηκαν από τον αυτοκράτορα Jahaajir και τον γιο του Sah Jahaan. Οι κήποι 

αυτοί δεν ήταν µόνο για αναψυχή, αλλά χρησίµευαν για ανάκτορα του αυτοκράτορα όταν 

επισκεπτόταν την επαρχία του. Οι Μογγόλοι συνέχισαν τις παραδόσεις των Τιµουρίδων 

που αγαπούσαν τη ζωή στην ύπαιθρο, σε πολυτελείς σκηνές. 

 

 4.3. Τάφοι – Μαυσωλεία 

 

Ο τελευταίος από τους τρεις χαρακτηριστικούς τύπους κτισµάτων του Ισλάµ είναι 

οι τάφοι και τα µαυσωλεία. Είναι παράξενο πως σε µία θρησκεία που αποδοκίµαζε την 

οικοδόµηση πλούσιων και περίτεχνων ταφών, το µαυσωλείο πήρε τέτοια εξέχουσα θέση 

στην ισλαµική κληρονοµιά. 

 

Στο Ισλάµ χρησιµοποιούσαν θόλους για 

να σκεπάζουν τύµβους. Ο προφήτης Μωάµεθ 

είχε αντιταχθεί στο να τιµάται η µνήµη του 

νεκρού µε εξεζητηµένους τάφους, και είχε 

ζητήσει επίµονα να ταφεί απευθείας στη γη 

τυλιγµένος µόνο σε ένα σεντόνι σε 

ασηµάδευτο τάφο. Η Iσλαµική ορθοδοξία 

όµως, υιοθέτησε σύντοµα τα πιο περίπλοκα 

ταφικά έθιµα των προϊσλαµικών χρόνων. Κατά τα 

πρώιµα ισλαµικά χρόνια κάποιοι τάφοι σηµαδεύονταν µε µια απλή ταφόπλακα ή καλύπτρα, 

Εικόνα 4.13: Κόκκινο φρούριο, Delhi. 

Εικόνα 4.14: Μαυσωλείο στη Μπουχάρα. 
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ακόµη δε και ο τάφος του Προφήτη στη Μεδίνα περιστοιχίστηκε από ένα ξύλινο θωράκιο 

και τελικά στέφτηκε µε θόλο. Ως το τέλος του 9ου µ.Χ. αιώνα φαίνεται ότι οι Αββασίδες 

χαλίφηδες υιοθέτησαν τη συνήθεια της ταφής σε ένα µαυσωλείο της δυναστείας, ενώ 

ακολούθησαν οι ηγεµόνες και οι αντίπαλοί τους. 

 

Ένας από τους πιο πρώιµους τέτοιους τύµβους που 

σώζονται σε όλη την έκταση των ισλαµικών χωρών είναι ο 

Σαµανιδικός τάφος στην Μπουχάρα.  Η λαϊκή παράδοση αποδίδει το 

µαυσωλείο της Μπουχάρα στον Ισµαήλ, όµως πρόκειται µάλλον για 

οικογενειακό τάφο ο οποίος χτίστηκε µετά το θάνατό του. 

Κατασκευασµένος και διακοσµηµένος µε οπτόπλινθους, είναι ένας 

µικρός κύβος µε κεκλιµένους τοίχους οι οποίοι υποστηρίζουν έναν 

κεντρικό θόλο µε µικρούς θόλους στις γωνίες. Παρά τα απλά σχέδια, το εσωτερικό και το 

εξωτερικό είναι περιτέχνως διακοσµηµένο µε σχέδια δουλεµένα.  

 

Το µαυσωλείο ήταν περισσότερο 

ένα σύµβολο πολιτικής δύναµης παρά 

θρησκευτικής ανάγκης. Η τυπική κάτοψη, 

της οποίας υπήρχαν πολυάριθµες 

παραλλαγές, 

περιλάµβανε µια 

µεγάλη αίθουσα 

πάνω στην οποία 

έχτιζαν ένα τρούλο. Η 

εξέλιξη του χαµηλού 

κτίσµατος και το σχήµα του τρούλου ακολουθούν τη γεωγραφική 

θέση και την εποχή. Ανάµεσα στους ωραιότερους και πιο 

χαρακτηριστικούς τάφους περιλαµβάνονται ο τάφος των Σαµανιδών 

στην Μπουχάρα του 10ου αιώνα και ο τάφος του Teymour στη 

Σαµαρκάνδη. Ο Teymour τον προόριζε αρχικά για τάφο του ανεψιού 

του, αλλά ενταφιάστηκε και ο ίδιος εκεί, µια που πέθανε προτού 

τελειώσει το κτίσµα. Ο έξοχος ραβδωτός τρούλος, διακοσµηµένος µε 

µπλέ πλακίδια, στηρίζεται πάνω σε µια κυκλική πολυγωνική αίθουσα 

στηριγµένη σε οκταγωνική βάση. Το εξωτερικό καλύπτεται µε θαυµάσιες γεωµετρικές 

Εικόνα 
4.15:Λεπτοµέρεια της 

διακόσµησης. 

Εικόνα 4.16: Ο τάφος του Teymour, Σαµαρκάνδη. 

Εικόνα 4.17: O 
τάφος του 

Gumbad-i-Kabus 
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κουφικές επιγραφές, ενώ το εσωτερικό της αίθουσας είναι διακοσµηµένο µε ηµιπολύτιµες 

πέτρες. Το µαυσωλείο του Οljetu στη Σουλτανίγια, µία από τις πρωτεύουσες των 

Μογγόλων στο Ιράν, αποτελείται από ένα πελώριο τρούλο που στηρίζεται σε οκταγωνική 

βάση στις κορυφές της κάθε γωνίας είχε χτιστεί αρχικά ένας µιναρές. 

 

Υπάρχει ακόµα κι ένας άλλος τύπος τάφου, που 

αποτελείται από έναν πύργο µε κωνική στέγη. Το 

µεγαλύτερο οικοδόµηµα αυτού του είδους είναι το 

Gumbad-i-Kabus και χτίστηκε στις αρχές του 11ου µ.Χ. 

αιώνα από τον κυβερνήτη του Γκουργκάν κοντά στα 

παράλια της Κασπίας Θάλασσας.  

 

Χωρίς αµφιβολία το ωραιότερο και µεγαλοπρεπέστερο µαυσωλείο και ένας από 

τους φηµισµένους θησαυρούς του Ισλάµ, είναι το αριστούργηµα από µάρµαρο του Taj 

Mahal στην Άγρα της Ινδίας. Το υπέροχο αυτό οικοδόµηµα από λευκό µάρµαρο αποτελεί 

την επιτοµή της τελειότητας στην ισλαµική αρχιτεκτονική. Συνδυάζει τις περσικές 

παραδόσεις µε τις παραδόσεις της Ινδίας ένα κράµα δουλειάς χτίστη, κοσµηµατοποιού και 

καλλιγράφου.  Ένα θαυµάσιο µαρµάρινο κιγκλίδωµα περιβάλλει τα µαυσωλεία του Shah 

jahan και της συζύγου του 

Mumtaz Mahal (οι 

πραγµατικοί τάφοι 

βρίσκονται σε ένα υπόγειο 

θάλαµο αµέσως πιο κάτω). 

Οι τοίχοι είναι από σκληρή 

πέτρα µε ηµιπολύτιµους 

λίθους, ενώ στο εξωτερικό 

του κτιρίου υπάρχουν 

υπέροχα λευκά 

µαρµαροθετήµατα και 

καλλιγραφικές επιγραφές 

ένθετες σε µαύρο µάρµαρο. Ο Shah jahan σκόπευε αρχικά να χτίσει ένα πανοµοιότυπο σε 

µαύρο µάρµαρο, αλλά εκθρονίστηκε και φυλακίστηκε από το γιο του Haurajeb πριν 

αρχίσουν οι εργασίες.  

Εικόνα 4.19: Taj Mahal. 

Εικόνα 4.18:Tα µαυσωλεία 
των Shah Jahan και Mumtaz 

Mahal. 
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5. Η ∆ΙΑΚΟΣΜΗΣΗ ΣΤΗΝ ΙΣΛΑΜΙΚΗ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ 

 

Ο ρόλος της ∆ιακόσµησης είναι καθοριστικός σε οποιαδήποτε ανάλυση για την 

Ισλαµική τέχνη. Είναι ένας από τους ενοποιητικούς παράγοντες όπου για 13εις αιώνες, έχει 

συνδέσει κτήρια και αντικείµενα από ολόκληρο τον ισλαµικό κόσµο, σε µια τεράστια 

γεωγραφική έκταση που καλύπτει από την Ισπανία στην Κίνα και έως την Ινδονησία.  

 

Η Ισλαµική τέχνη, δε βασίζεται τόσο στη µορφή, όσο στα διακοσµητικά 

θέµατα που εµφανίζονται και στην Αρχιτεκτονική και στις Εφαρµοσµένες Τέχνες, 

ανεξάρτητα από το υλικό, την κλίµακα και την τεχνική. ∆εν υπάρχει ποτέ ένας τύπος 

∆ιακόσµησης για έναν τύπο οικοδόµησης ή αντικειµένου. Αντιθέτως, υπάρχουν 

διακοσµητικές αρχές που διέπουν ολόκληρο το Ισλάµ και συναντώνται σε όλους τους 

τύπους κτηρίων και αντικειµένων. Η Ισλαµική τέχνη πρέπει εποµένως να εξεταστεί στην 

ολότητά της επειδή κάθε κτήριο και κάθε αντικείµενο ενσωµατώνουν ως ένα ορισµένο 

βαθµό τις ίδιες αρχές. Αν και τα αντικείµενα και τα κτήρια διαφέρουν στην ποιότητα της 

εκτέλεσης και του ύφους, οι ίδιες ιδέες, οι µορφές και τα σχέδια επαναλαµβάνονται 

συνεχώς.  

 

Αν και στην επιλογή των µορφών οι καλλιτέχνες και οι αρχιτέκτονες του Ισλάµ ήταν 

σπάνια νεωτεριστικοί, η ενασχόλησή τους µε τη ∆ιακόσµηση Επιφάνειας ήταν ιδιαίτερα 

ρεαλιστική. Τελειοποίησαν έναν τύπο διακόσµησης του οποίου σκοπός ήταν, πρώτα απ' όλα, 

αυτός της δηµιουργίας κτηρίων και αντικειµένων µε µια περίπλοκη και σύνθετη επικάλυψη, 

που εφαρµόζεται τους δοµικούς πυρήνες τους (συχνά ενός διαφορετικού υλικού) όπως µε 

ένα εξωτερικό δέρµα ή ένα "µανδύα". Υπάρχει µια στενή αλληλεξάρτηση µεταξύ της 

Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης και των κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων. Οι τοίχοι 

µετατρέπονται σε σύνορα, που εσωκλείουν τις κουρτίνες, και καλύπτονται στη συνέχεια 

κυριολεκτικά µε τα κλωστοϋφαντουργικά προϊόντα - ριχτάρια, τάπητες, κουρτίνες - έτσι 

ώστε η οροθεσία µεταξύ των µόνιµων µερών των κτηρίων (δοµικά στοιχεία) στην 

τοιχοποιία, και των προσωρινών στο ύφασµα, είναι πολύ λεπτή. 

 

Στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική οι διακοσµηµένες επιφάνειες έχουν µια 

φυσικότητα καθώς επίσης και οπτική επίδραση, µια δική τους ανεξαρτησία, η 

οποία τους δίνει µια αξία τουλάχιστον ίση µε τις αρχιτεκτονικές µορφές τους. Το 

γεγονός ότι λίγα έπιπλα απαιτούνται για την καθηµερινή ζωή στο Ισλάµ (δίσκοι για τα 
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τρόφιµα και στρώµατα για τον ύπνο, είναι όλα κινητά) βοηθά να δηµιουργήσει την αίσθηση 

του ενιαίου χώρου και της διακοσµητικής συνοχής που είναι χαρακτηριστική της Ισλαµικής 

Αρχιτεκτονικής. Τα στρώµατα της επιφανειακής ∆ιακόσµησης αυξάνονται και η 

πολυπλοκότητα των οπτικών αποτελεσµάτων εµπλουτίζεται µε την χρήση των ταπήτων και 

των µαξιλαριών, τα οποία απεικονίζουν συχνά τα ίδια διακοσµητικά σχέδια µε εκείνα που 

βρίσκονται στους τοίχους και τις οροφές. Τα πατώµατα και οι οροφές συµβάλλουν στη 

ρευστότητα του χώρου από τη φύση της ∆ιακόσµησής τους, δεδοµένου ότι συχνά είναι 

διαµορφωµένα µε τον ίδιο τρόπο µε τους τοίχους. Μερικές φορές, στην περίπτωση των 

πατωµάτων, η ∆ιακόσµηση αντικαθιστά τους τάπητες. Ο τάφος του I’timad ad-Dawla στην 

Άγρα, παραδείγµατος χάριν, έχει ένα ένθετο µαρµάρινο πάτωµα που αναπαράγει ακριβώς τα 

σχέδια των ταπήτων Μογγόλων. 

 

Υπάρχει µια κοινή παρερµηνεία στη ∆ύση: ότι η Ισλαµική τέχνη περιορίζεται αυστηρά 

σε δύο µόνο διαστάσεις. Κατά γενική οµολογία υπάρχουν λίγα παραδείγµατα Ισλαµικών 

γλυπτών, αλλά ο ίδιος ο χαρακτήρας της Ισλαµικής ∆ιακόσµησης υπονοεί τις τρισδιάστατες 

δυνατότητες. Ένας σκοπός για την σύµπλεξη των σχεδίων είναι να δηµιουργηθεί η 

ψευδαίσθηση των διαφορετικών επιπέδων, που συνοδεύεται συχνά από τις παραλλαγές στο 

χρώµα και τη σύσταση. Επίσης, η κυριότητα των αρνητικών και θετικών αντιθέσεων είναι 

εµφανής ακριβώς όπως στις δευτερεύουσες τέχνες, όπως η γλυπτική πέτρας και η εντοίχισή 

της καθώς και η επεξεργασία των διακοσµητικών κεραµιδιών, σε µια µεγαλύτερη κλίµακα. 

Στις επιφάνειες των κτηρίων παρέχεται µια σειρά αναµειγµένων στρωµάτων διαφορετικών 

συστάσεων και βάθους. Αυτή η ολοκληρωτική ενασχόληση µε τις κατασκευασµένες 

επιφάνειες εξηγεί την παρουσία στόκου και διακοσµητικών πλακιδίων, όπου τα εναλλακτικά 

υλικά υπάρχουν. Ακόµη και τα κεραµικά πλακάκια, που κυρίως χαρακτηρίζονται από την 

οµαλότητα της επιφάνειας, όχι µόνο ζωντανεύουν από τις αντιθέσεις χρώµατος και την 

περιπλοκή του σχεδίου αλλά και εµφανίζονται στα τραχύτερα υλικά όπως το τούβλο, ή είναι 

τα ίδια φορµαρισµένα ώστε να παραχθούν τα µέγιστα αποτελέσµατα διαφάνειας και 

στιλπνότητας και επίσης του βάθους και του πάχους. Το τούβλο και το επίχρισµα, ειδικότερα 

στο Ιράν, όταν εφαρµόζεται σε τέτοια κτήρια όπως τους πύργους τάφων (Qarraqan) ή σε 

µιναρέδες (Ardestan), καταδεικνύει τη δεξιοτεχνία των τεχνιτών στο χειρισµό των υλικών 

για να παραγάγουν τρισδιάστατα αποτελέσµατα. Τα τούβλα τοποθετούνται διαγωνίως για να 

δηµιουργήσουν τη µέγιστη σκιά και εποµένως να αυξήσουν το βάθος της επιφάνειας. Οι 

ζώνες καλλιγραφίας από επίχρισµα, διογκώνονται και υποχωρούν ή χαράσσονται τόσο βαθιά 

ώστε να µπορούν να ξεχωρίσουν από ένα ήδη διακοσµηµένο υπόβαθρο. Τα αριστουργήµατα 
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όπως το mihrāb του Pir-i Bakrān κοντά στο Ισφαχάν και το mihrāb του Öljeytu στο 

µουσουλµανικό τέµενος του Ισφαχάν είναι κοινά µε αυτά που συναντάµε στο Ιράν και την 

Κεντρική Ασία, αλλά είναι επίσης αξιοπρόσεκτα παραδείγµατα της τρισδιάστατης 

∆ιακόσµησης Επιχρίσµατος στην Αίγυπτο (από την περίοδο των Φατιµίδων και µετά) και στη 

Βόρεια Αφρική και την Ισπανία. 

 

Η ανάπτυξη των καλλιτεχνικών τεχνικών σε όλη τη διάσταση της Ισλαµικής Τέχνης, 

συνδέεται πάντα µε τη δηµιουργία της όλο και περισσότερο περίπλοκης ∆ιακόσµησης της 

επιφάνειας, µε την χρήση υλικών που αντανακλούν, την επανάληψη των σχεδίων και την 

σκόπιµη αντιπαράθεση της σύστασης και του χειρισµού των επιφανειών Εντούτοις, παρά 

αυτήν την τάση προς τα αποτελέσµατα της ∆ιακόσµησης της αφθονίας και της περιπλοκής, 

υπάρχει πάντα µια τελευταία αίσθηση ηρεµίας στην Ισλαµική τέχνη, όσο παράξενο κι αν 

αυτό µπορεί να φανεί σε µια τέχνη διάσηµη για την πολυπλοκότητά της. 

 

Η Ισλαµική τέχνη δηµιουργεί ηρεµία και γαλήνη, ορθολογιστική παρά 

συναισθηµατική, όπου οι εντάσεις καταλαγιάζουν. Είναι µια εννοιολογική τέχνη 

όπου οι ερωταποκρίσεις είναι λεπτά ισορροπηµένες. Η απουσία έντασης επιτυγχάνεται 

κυρίως µέσω της οξύνοιας της ∆ιακόσµησης της επιφάνειας στην οποία τα σχέδια 

περιορίζονται στις καλά καθορισµένες περιοχές αλλά είναι συγχρόνως άπειρα υπό την έννοια 

ότι έχουν απεριόριστες δυνατότητες επέκτασης. Οι αρχές είναι της επανάληψης και της 

συνεχούς µεταλλαγής των µοτίβων και των σχεδίων. Όπως το ίδιο το νερό, που 

διαδραµατίζει έναν τέτοιο µοναδικό ρόλο στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική, η ∆ιακόσµηση 

απεικονίζει συνεχώς και πολλαπλασιάζει τα σχέδια για να παρέχει ένα "δροσερό" καταφύγιο 

για το µάτι και το µυαλό, που δηµιουργούν µια τέχνη που είναι δυναµική και όµως 

αµετάβλητη.  

 

Αυτή η έννοια της ∆ιακόσµησης, εύκαµπτη από τη φύση της, ανεξάρτητη από τη 

µορφή, το υλικό και την κλίµακα υιοθετεί έναν περιορισµένο αριθµό βασικών τύπων: την 

καλλιγραφία, τη γεωµετρία και στην αρχιτεκτονική, την επανάληψη και τον πολλαπλασιασµό 

 των στοιχείων βασισµένων στην αψίδα. Όπου συνδέονται παράλληλα σε αυτά, τα φυτικά 

και γεωµετρικά µοτίβα. Το νερό και το φως αποτελούν επίσης ύψιστης σηµασίας Ισλαµικά 

Αρχιτεκτονικά ∆ιακοσµητικά Στοιχεία, παράγοντας πρόσθετα στρώµατα από µοτίβα, ακριβώς 

όπως συµβαίνει και µε την ∆ιακόσµηση της επιφάνειας που µετασχηµατίζει τον χώρο. 
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5.1. Επιφάνεια και Χώρος 

 

Η ∆ιακόσµηση στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική δεν περιορίζεται στην 

κάλυψη των επιφανειών, βοηθά επίσης να µετασχηµατίσει το χώρο. Τα Ισλαµικά 

κτήρια δεν µπορούν πάντα να προσδιοριστούν σαφώς από τη µορφή τους επειδή κάθε 

µορφή δεν είναι περιορισµένη σε έναν σκοπό. Αντιθέτως, κάθε µορφή υπονοεί την 

πολλαπλότητα του σκοπού και την ευελιξία του χώρου. Οι ίδιοι δοµικοί συνδυασµοί, οι 

στοές, οι θόλοι, οι υψηλές πύλες, µπορούν να εφαρµοστούν στα κτήρια τόσο διαφορετικά 

όπως ένα παλάτι, έναν στάβλο, ένα σχολείο ή το µουσουλµανικό τέµενος. Το ίδιο πράγµα 

ισχύει για τα θέµατα των στοιχείων της ∆ιακόσµησης, τα οποία µπορούν να είναι εξ 

ολοκλήρου ανταλλάξιµα.  

 

Ο χώρος καθορίζεται από την επιφάνεια και, δεδοµένου ότι η επιφάνεια 

διαµορφώνεται από τη ∆ιακόσµηση, υπάρχει µια σύνδεση στην Ισλαµική 

Αρχιτεκτονική µεταξύ του Χώρου και της ∆ιακόσµησης. Είναι η ποικιλία και η 

αφθονία της ∆ιακόσµησης, µε τις ατελείωτες µεταλλαγές της, η οποία χαρακτηρίζει τα 

κτήρια παρά τα δοµικά στοιχεία τους, τα οποία είναι συχνά κρυµµένα. Πολλά 

χαρακτηριστικά στοιχεία της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης, όπως τα muqarnas 

(διακοσµητικά στοιχεία σταλακτιτικής µορφής), διακατέχονται από µια επιθυµία να 

εξαλειφθούν τα εµπόδια µεταξύ εκείνων των στοιχείων των κτηρίων που είναι δοµικά 

(φέρων οργανισµός) και εκείνων που είναι διακοσµητικά (φερόµενα στοιχεία).  

 

Η ∆ιακόσµηση δεν υπογραµµίζει τις δοµές των κτηρίων και τις µορφές 

αντικειµένων ως αλληλεπίδραση µεταξύ των µορφών και των επιφανειών. Οι επιφάνειες 

τείνουν να είναι ρευστές: η ∆ιακόσµηση βοηθά να γίνει η µετάβαση, ανεπαίσθητα, από ένα 

επίπεδο σε άλλο. Κανένα αιχµηρό τµήµα δεν επιτρέπεται.  

 

Ένας άλλος τρόπος για τη διάκριση µεταξύ της δοµής και της επιφάνειας είναι να 

χρησιµοποιηθούν τα στοιχεία έξω από το κανονικό δοµικό πλαίσιο τους, µε την 

τοποθέτηση των εσοχών που υπάρχουν στις οροφές (όπως συµβαίνει στα κτήρια Safavid, 

στο παλάτι Āli Qapu στο Ισφαχάν, όπου σηκοί, οι οποίοι θα περιείχαν κανονικά τα 

αντικείµενα ή τα δοχεία, κόβονται έξω από το περίγραµµα των οροφών. Οι τοίχοι µε τις 

εσοχές κάµπτονται στις καλυµµένες δια θόλου οροφές, µεταβάλλοντας κατά συνέπεια την 

κανονική χωρική διάταξη του εσωτερικού. Οµοίως, τα muqarnas (διακοσµητικά στοιχεία 
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σταλακτιτικής µορφής) που είναι χρωµατισµένα και εφυαλωµένα, αρνούνται την σχέση 

που η µορφή τους µπορεί να έχει µε έναν δοµικό  

 

Εικόνα 5.1.:σηκός από το παλάτι Āli Qapu στο Ισφαχάν 

 

σκοπό. Η αµφιθυµία είναι επίσης σαφής στη ∆ιακόσµηση του mihrāb του µεγάλου 

µουσουλµανικού τεµένους στην Κόρδοβα όπου οι θολίτες των αψίδων που διακοσµούνται 

µε το µωσαϊκό των διαφορετικών χρωµάτων υποβάθρου δεν αντιστοιχούν στις 

πραγµατικές αψίδες.  

 

Υπάρχει, επίσης, µια έµφυτη αµφιθυµία στα Ισλαµικά Σχέδια. Μια 

αφηρηµένη καµπυλοειδής µορφή µπορεί να διαβαστεί ως πουλί, η καλλιγραφία είναι 

διακοσµητική καθώς επίσης και µήνυµα που µεταβιβάζει µια ακριβή έννοια. Οι γραµµές σε 

ένα αρχικό πλέγµα µιας πρόσοψης, όπως σε ορισµένα αραβουργήµατα ή στα γλυπτά των 

Αββασίδων από ξύλο, µετασχηµατίζει ένα διακοσµητικό στοιχείο στο περίγραµµα µιας 

µορφής. Τα ίδια σχέδια αναπαράγονται δίπλα-δίπλα µε διαφορετικά υλικά και για 

διαφορετικούς λόγους. Παραδείγµατος χάριν, οι διάτρητες επιφάνειες συντίθενται σε µία 

πρόσοψη δίπλα στις “τυφλές αψίδες”(blind arches) µε αυτόν τον τρόπο µετασχηµατίζουν 

και τη στερεά δοµή και τα ανοίγµατα. Οι αλλαγές των επιπέδων δεν είναι ξεκάθαρες µε την 

χρήση των εκθαµβωτικών οπτικών αποτελεσµάτων που δηµιουργούνται από τα σχετικά 
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γεωµετρικά σχέδια κατά µήκος των διαφορετικών αλλά συνδεµένων επιφανειών 

οριοθετώντας τα διαστήµατα της διαφορετικής µορφής.  

 

∆εν είναι µόνο τα δοµικά στοιχεία όπως η αψίδα και οι κολώνες που 

µετασχηµατίζονται, σε ένα χώρο, ως µοτίβα για επιφανειακή ∆ιακόσµηση ή τα σχέδια 

επιφάνειας που εναλλάσσονται µε την επιφάνεια, το σχέδιο και τις ελαφριές 

δευτερεύουσες τέχνες, αλλά οι συγκεκριµένες τεχνικές και τα υλικά που χρησιµοποιούνται 

για να µιµηθούν άλλα, εφαρµόζονται, µπερδεύοντας το µάτι. Στοιχεία επισµαλτωµένα, 

όπως µε λούστρο, που χρησιµοποιήθηκαν αρχικά στην αγγειοπλαστική για να µιµηθούν τις 

µεταλλικές κατασκευές, χρησιµοποιούνται επίσης για τα κεραµικά πλακίδια των τοίχων. Τα 

τούβλα αναµειγνύονται και το ασβεστοκονίαµα µιµείται το ξύλο και τα τούβλα.  

 

Ο πολλαπλασιασµός ενός δεδοµένου σχεδίου ή ενός αρχιτεκτονικού 

στοιχείου σε µια διαφορετική κλίµακα σε ένα χώρο βοηθά, επίσης, να 

αποφευχθεί η έντονη αντίθεση και ο σαφής 

καθορισµός της κλίµακας και της επιφάνειας. Οι 

ατελείωτες διακυµάνσεις των αψίδων και των στηλών, ο 

πολλαπλασιασµός των θόλων, τα πιο χαρακτηριστικά 

στοιχεία της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής, όλα δηµιουργούν το 

συναίσθηµα του ενιαίου χώρου. Ένα τετραγωνικής κάτοψης 

κτήριο µε έναν θόλο, δηλαδή ένας κύβος µε ένα ηµισφαίριο, 

δεν έχει κανέναν κατευθυντικό άξονα. Ένας θόλος είναι µια 

περιστρεφόµενη αψίδα, σε ένα κυκλικό καλυµµένο δια 

θόλου διάστηµα δεν υπάρχουν 

γωνίες, ακµές, άκρες ή άξονες. Η 

εστίαση είναι εσωτερική προς το 

κέντρο. Η ∆ιακόσµηση 

υποστηρίζει αυτήν την εστίαση 

προς το εσωτερικό µε τον σκοπό 

του σχεδίου µε την πρόκλησή της 

αλλά και την πολυπλοκότητα. Μια 

Εικόνα 5.2.: “squinches” 
(ηµιχώνια) 

Εικόνα 5.3.: Χαρακτηριστικός Ισλαµικός θόλος σε “squinches” 
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καµπύλη υπονοεί το δυναµισµό, την έννοια της αλλαγής, της επέκτασης. Επεκτείνει την 

έννοια της µορφής, που σχεδιάζεται ή χτίζεται, προτείνοντας µια αλλαγή στη διάσταση του 

χρόνου. Οι οικοδόµοι των Ισλαµικών κτηρίων πολύ σύντοµα  συνειδητοποίησαν τις 

δυναµικές δυνατότητες της αψίδας ως µορφή που  

συνδυάζει τις δοµικές και διακοσµητικές επιπτώσεις. Ακριβώς όπως υπήρξαν γεωµετρικά 

σχέδια µέσα στα γεωµετρικά σχέδια στη ∆ιακόσµηση επιφάνειας, έτσι τα δοµικά στοιχεία 

που αντλούνται από την αψίδα, όπως τα ηµιχώνια 

(“squinches”) και τα λοφία (“pendentives”), 

πολλαπλασιάστηκαν, ενισχύθηκαν ή µειώθηκαν, 

µετασχηµατίστηκαν και αναδηµιουργήθηκαν ατέλειωτα 

σε τρισδιάστατες µορφές. Οι αψίδες, τα ηµιχώνια και οι 

εσοχές εµφανίζονται και οι δύο µε έναν απλό τρόπο µε 

µια συνολικά ορατή λειτουργία ή έννοια, και σε µια 

πολλαπλασιασµένη µορφή, που περιπλέκεται κατά 

περιόδους πέρα από την αναγνώριση στο ευτελές (χωρίς 

νόηµα και ουσία), τουλάχιστον από την άποψη του 

αρχικού σκοπού του στοιχείου. Το ηµιχώνιο ειδικά, 

εµφανίζεται ευρέως ως διακοσµητικό χαρακτηριστικό 

γνώρισµα, έξω από τη λειτουργική χρήση του, ως 

µεταβατικό στοιχείο που υποστηρίζει το θόλο: 

ενισχυµένο, γίνεται µια πύλη που περιέχει στη συνέχεια τα πολλαπλάσια ανώτερων µερών 

της, τα muqarnas (η κυψελωτή ∆ιακόσµηση τόσο χαρακτηριστική της Ισλαµικής 

Αρχιτεκτονικής).  

 

Το Tāj Mahal είναι χαρακτηριστικό παράδειγµα αυτού του συνδυασµού σε µια 

οικοδόµηση των αψίδων και των ηµιχωνίων των διαφορετικών τύπων, και την κλίµακα για 

δοµικούς και διακοσµητικούς λόγους. Κάθε πρόσοψη του κτηρίου έχει δύο σειρές από 

εσοχές µε τρεις αψίδες. Οι πύλες στο κέντρο κάθε πλευράς είναι µόνο µια ενίσχυση αυτών 

των εσοχών. Είναι µε τη σειρά τους κάθε µια γεµάτη από τις µικρογραφίες τους, τα 

muqarnas. Τα µικρά καλυµµένα δια θόλου περίπτερα, στην οροφή του οικοδοµήµατος, 

τοποθετούνται σε αψίδες που µιµούνται τις “τυφλές αψίδες” (blind arches) των 

πλατφόρµων στις οποίες ολόκληρο το οικοδόµηµα στηρίζεται. Κάθε στοιχείο της 

∆ιακόσµησης, εποµένως, αναπαράγει ένα οικοδοµικό στοιχείο. Η ίδια θέση των εσοχών και 

των αψίδων επαναλαµβάνεται σε όλα τα αποµακρυσµένα κτήρια µέσα στο συγκρότηµα 

Εικόνα 5.4.: “pendentives” (λοφία) 
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του Taj Mahal, το µουσουλµανικό τέµενος, το σπίτι φιλοξενουµένων. Υπάρχει µια πολύ 

στενή σχέση µεταξύ των κύριων δοµικών γραµµών του κτηρίου και της διακόσµησής του, 

η οποία στο σχέδιό της όχι µόνο ακολουθεί τις ίδιες αναλογίες αλλά µιµείται την 

επαναλαµβανόµενη µορφή τους. Ένα δευτερεύον πλέγµα ελέγχει κατάλληλα τις γραµµές 

της ∆ιακόσµησης επιφάνειας, σε αυτήν την περίπτωση τις ενθεµένες καλλιγραφικές ζώνες 

και τα φυλλοειδή σχέδια.  

 

 

Εικόνα 5.5.: Εσωτερική ∆ιακόσµηση του Taj Mahal 

 

Ένα καλό παράδειγµα της αµφιθυµίας της µορφής και της ευελιξίας της 

επεξεργασίας της επιφάνειας στην Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση, δίνεται από τις απαιτήσεις 

που τίθενται για τη φύτευση των λουλουδιών στους ισλαµικούς κήπους. Αυτά 

τοποθετούνται ώστε να φαίνονται ως ένας τάπητας. Συγχρόνως, οι τάπητες πρέπει να 

µοιάσουν µε κήπους. Οι τάπητες "κήπων", ειδικά, αναπαράγουν τις επίσηµες θέσεις των 

κήπων, τα γεωµετρικά τµήµατά τους, τα υδάτινα µέρη τους. Εάν κανείς φανταστεί 

τέτοιους τύπους ταπήτων µε τα περίπλοκα φυτικά σχέδιά τους που τοποθετούνται σε ένα 

διαµορφωµένο πάτωµα σε ένα «περίπτερο» κήπων, είναι δυνατό να έρθει πιο κοντά στην 

θεµελιώδη ιδέα της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής, µιας συνοχής του χώρου που προτείνεται 

από τη ∆ιακόσµηση της επιφάνειας.  
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5.2. Γενικές Αρχές 

 

Ενώ οι διάφορες τάσεις µπορούν να ανιχνευθούν στο διακοσµητικό ρεπερτόριο της 

Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής, διάφορες θεµελιώδεις ελλοχεύουσες αρχές είναι αµέσως 

προφανείς. Μια απ’ αυτές είναι η συνεχής παρουσία των σχεδίων στο χρόνο και στο χώρο, 

η ανταλλαξιµότητα του ίδιου σχεδίου από ένα µέσο σε άλλο και η επανάληψή του στις 

διαφορετικές κλίµακες, συχνά µέσα στα ίδια κτήρια. Αυτό µπορεί να εξηγηθεί από το 

γεγονός ότι στην Ισλαµική 

∆ιακόσµηση, είτε για τα 

αντικείµενα είτε για τα κτήρια, 

κάθε µοτίβο είναι µόνο µέρος µιας 

γενικής διαµόρφωσης της 

επιφάνειας, που επιτυγχάνεται 

από την αντίθεση και την 

παράθεση ποικίλων διαφορετικών 

σχεδίων και υλικών, κάθε ένα από 

τα οποία διατηρεί την ταυτότητά 

του µέσα σε ολόκληρη τη 

σύνθεση. ∆εν χρειάζεται εποµένως να 

ξεχωρίζει- υπερέχει ένα συγκεκριµένο 

σχέδιο ή µοτίβο έναντι των άλλων, και 

όλα έτσι, µπορούν να 

επαναχρησιµοποιηθούν σε νέους, όµως 

γνωστούς συνδυασµούς.  

 

Ένα άλλο χαρακτηριστικό 

γνώρισµα της Ισλαµικής 

∆ιακόσµησης είναι η δυνατότητα επέκτασης ή σµίκρυνσης κάθε σχεδίου, η 

ικανότητά του να επαναλαµβάνεται συµµετρικά επ' άπειρον. Ακριβώς όπως οι 

όγκοι, οι µορφές και τα δοµικά στοιχεία µπορούν να πολλαπλασιαστούν, έτσι γίνεται και µε 

τη διακόσµησή τους. Κάθε µέρος του σχεδίου απαντά σε κάθε άλλο µέρος και είναι ικανό 

της επέκτασης στο άπειρο επειδή η δοµή του είναι τέτοια που µπορεί να συνεχίσει για 

πάντα ως µεταφορά της αιωνιότητας. Κατά συνέπεια οι προσόψεις και οι επιφάνειες των 

Εικόνα 5.6.: Mihrab σε στυλ Mamluk, al-Azhar, Cairo 
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τοίχων είναι συνήθως διακοσµηµένες µε τις συµµετρικές επαναλήψεις των µονάδων που 

στη συνέχεια αποτελούνται από µικρότερες επαναλαµβανόµενες µονάδες.  

 

Υπάρχει, παραδείγµατος χάριν, µια ατελείωτη µεταλλαγή του mihrab µοτίβου - µια 

αψιδωτή εσοχή είτε που τοποθετείται βαθιά είτε επιφανειακά, σε ένα ορθογώνιο πλαίσιο. 

Αυτό το µοτίβο χρησιµοποιείται αδιάφορα στα κοσµικά και θρησκευτικά κτήρια στο δυτικό 

και ανατολικό Ισλάµ. Οι προσόψεις, οι τοίχοι, ακόµη και οι οροφές, τονίζονται από σειρές 

αψιδωτών εσοχών διαφορετικού βάθους και κλίµακας. Τα εντυπωσιακά παραδείγµατα της 

χρήσης αυτού του µοτίβου βρίσκονται στο Ιράν και την Ινδία. Ενώ τα επιµέρους 

συστατικά της γενικής ∆ιακόσµησης ενός κτηρίου, µιας πρόσοψης ή µιας πύλης µπορούν 

να παρθούν µαζί ή να προστεθούν (όπως ήταν κυριολεκτικά η περίπτωση µε την 

προσθήκη µιας ένωσης ή της διάταξης σε στρώµατα των ταπήτων σε ορισµένους χρόνους 

της ηµέρας και σε ορισµένες ειδικές περιπτώσεις), κάθε ένα από αυτά τα επιµέρους 

συστατικά (ή ένα υποκατάστατο) απαιτείται για την ισορροπία της γενικής σύνθεσης.  

 

Μια άλλη αρχή είναι ότι, όσο πιο µακριά από το θεατή και όσο πιο περίπλοκα τα 

σχέδια µέσα στην επιφάνεια, το σχέδιο πρέπει να µπορεί πάντα να διακριθεί. Συχνά 

τα σχέδια είναι τόσο περίπλοκα που είναι µόνο διακριτά από το ρυθµό που οργανώνονται 

όταν επαναλαµβάνονται, αλλά ακόµα, το πλαίσιο των σχεδίων είναι πάντα ορατό ακόµα 

και όταν οι λεπτοµέρειες δεν είναι.  

 

Οι επιφάνειες τοίχων στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική υποδιαιρούνται σε διάφορα 

στρώµατα των σχεδίων, καθένα απ’ αυτά µιµείται στοιχεία απ’ το άλλο. Αν και µερικές 

φορές είναι δύσκολο να το ανιχνεύσεις λόγω της περιπλοκής του σχεδίου, η επικάλυψη 

του σχεδίου δεν είναι τυχαία. Η διάταξη σε στρώµατα µπορεί να ποικίλει αλλά όχι η γενική 

οργάνωση, όπου τα αρχικά και δευτεροβάθµια πλέγµατα αντιγράφουν το ένα το άλλο.  

 

Τα αρχικά πλέγµατα δείχνουν τα κύρια στοιχεία του διακοσµητικού σχεδίου. 

Ελέγχουν τις καλλιγραφικές ζώνες και τις αψίδες, τις εσοχές, τα τετράγωνα και τα 

ορθογώνια από τις οποίες κάθε γενική επιφάνεια υποδιαιρείται. Τα σχέδια περιλαµβάνονται 

συνήθως στις ορθογώνιες ή τετραγωνικές επιφάνειες, οι οποίες πλαισιώνονται έντονα από 

τις οριζόντιες και κάθετες ζώνες. Τα πλαίσια αυτά παράγουν, φυσικά, ένα αρχικό δικό τους 

πλέγµα, το οποίο απεικονίζει και υπογραµµίζει τα περιγράµµατα του κτηρίου. Αυτό είναι 

συχνά η περίπτωση µε τις καλλιγραφικές ζώνες που συνδέουν τις προσόψεις µε τις πύλες, 
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τα δευτερεύοντα ανοίγµατα µε τις κύριες πύλες και τα παράθυρα, ή τις διαφορετικά 

διαµορφωµένες ή κατασκευασµένες επιφάνειες. Η λειτουργία τους είναι να κρατήσουν 

αυτά τα στοιχεία µαζί, οπτικά, σαν σε µια ζώνη.  

 

Παραδείγµατος χάριν, στην Αρχιτεκτονική της Αιγύπτου, ειδικότερα, και σε αυτή 

του Νορµανδικού Ρυθµού στη Σικελία της Ισλαµικής έµπνευσης, οι καλλιγραφικές ζώνες 

τρέχουν συνεχώς κατά µήκος του ανώτερου µέρους του εξωτερικού των κτηρίων, που 

ολοκληρώνει τους τοίχους τους µε ένα δευτεροβάθµιο γείσο και διαιρούν τα χαµηλότερα 

µέρη των τοίχων σε προσεκτικά καθορισµένες περιοχές.  

 

Τα δευτερεύοντα πλέγµατα ελέγχουν τη διαµόρφωση µέσα σε κάθε ένα από τα 

στοιχεία του αρχικού πλέγµατος. Εδώ 

βρίσκονται η αντίθετη θέση των σχεδίων 

και οι αντιθέσεις της σύστασης, των 

υλικών, των χρωµάτων και των σχεδίων 

που παράγουν τη ∆ιακόσµηση µιας 

επιγραφής, ενός mihrab ή µιας πύλης. 

Μέσα σε αυτά τα δευτεροβάθµια 

πλέγµατα βρίσκονται επίσης οι αξίες της 

επανάληψης, που ενοποιούν κάθε στοιχείο 

µε άλλο και κάθε επιφάνεια µε το 

υπόλοιπο του κτηρίου. Αυτά τα κοινά 

στοιχεία µέσα σε ένα διακοσµητικό σχέδιο 

εναρµονίζουν και συγκεντρώνουν τα 

διαφορετικά σχέδια και τα σχέδια που 

βρίσκονται το ένα κοντά στο άλλο, αλλά 

είναι διαφορετικά οπτικά ή 

αντιπαραβάλλονται.  

 

Τα αρχικά και δευτερεύοντα πλέγµατα στις Ισλαµικές διακοσµητικές επιφάνειες 

απαιτούν "να διαβαστούν”. Στην περίπτωση της καλλιγραφίας, αυτό είναι κυριολεκτικό 

µιας και από τη φύση της είναι κατευθυντική. Οι καλλιγραφικές ζώνες βρίσκονται 

διάσπαρτες σε ολόκληρη την επιφάνεια των κτηρίων, και ο θεατής, µε την ανάγνωση των 

κειµένων τους, συµµετέχει, και ο ίδιος, σε µια συνεχή ανασύνθεση των στοιχείων της 

Εικόνα 5.7.: Mihrab Isfahan, Iran Ilkhanid, 1354 
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∆ιακόσµησης. Εδώ πάλι η αναλογία είναι µε τις εφαρµοσµένες τέχνες, ζωγραφική 

χειρογράφων ειδικότερα, όπου εφαρµόζονται οι ίδιες αρχές, στην ισορροπία µεταξύ της 

∆ιακόσµησης και της καλλιγραφίας, όπως σε µία πρόσοψη. 

 

Αν και σε ορισµένες περιόδους και σε ορισµένες περιοχές υπάρχουν διαφορές 

µεταξύ του τύπου ∆ιακόσµησης επιφάνειας που επιλέγεται για το εσωτερικό και το 

εξωτερικό των κτηρίων, και όπου στο κτήριο εφαρµόζεται, εντούτοις υπάρχει πάντα µια 

σχέση των σχεδίων και των υλικών, και εφαρµόζονται οι ίδιες αρχές. Μερικές φορές είναι 

το ίδιο το υλικό ή το ίδιο το σχέδιο που δίνει το κλειδί στην αρµονία ορισµένων 

συνθέσεων, δεδοµένου ότι παρέχουν το κοινό στοιχείο του.  

 

 

5.3 Η Ιστορική Ανάπτυξη 

 

Η ιστορία της ∆ιακόσµησης που εφαρµόζεται στην Ισλαµική Μνηµειακή 

Αρχιτεκτονική περιέρχεται σε τρεις ευρείες χρονολογικές φάσεις, αν και οι τάσεις που 

καθορίζουν αυτές τις φάσεις τρέχουν µερικές φορές ταυτόχρονα και επικαλύπτουν στα 

διαφορετικά µέρη του ισλαµικού κόσµου, ή επαναλαµβάνονται στις πιο πρόσφατες 

περιόδους. Και οι τρεις µπορούν να βρεθούν συγχρόνως, στην ίδια χώρα, στο ίδιο κτήριο ή 

ακόµα και το ίδιο αντικείµενο.  

 

5.3.1. Η κλασσική κληρονοµιά 

 

Η πρώτη φάση 

περιλαµβάνει τους πρώτους 

αιώνες του Ισλάµ όταν, κάτω 

από τη δυναστεία των 

Ουµαγιαδών στον 7ο προς τον 

8ο µ.Χ. αιώνα, όπου οι 

τεχνικές και τα µοτίβα 

προκύπτουν από την 

κληρονοµιά του πρόσφατου 

κλασσικού κόσµου. Τα πρώτα 

ισλαµικά µνηµεία όπως ο 
Εικόνα 5.8.: µωσαϊκό στο δάπεδο, παλάτι Khirbat al- Mafjar 
στην Ιεριχώ. 
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Θόλος του Βράχου στην Ιερουσαλήµ, το µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος στη ∆αµασκό ή 

το παλάτι Khirbat al- Mafjar στην Ιεριχώ παρουσιάζουν στο σχέδιο, και ακόµη περισσότερο 

στη διακόσµησή τους, πόσο στενά συνδεδεµένη ήταν η τέχνη του πρόωρου Ισλάµ µε 

αυτή των πολιτισµών που προηγούνταν. Η σχέση είναι τόσο µεγάλη ώστε µερικές φορές 

είναι δύσκολο να διαφοροποιηθεί η µη-Ισλαµική τέχνη από τα ισλαµικά κτήρια και τα 

αντικείµενα. Οι παλαιές τεχνικές οικοδόµησης ήταν ακόµα ζωντανές και πιθανώς ένα 

µεγάλο µέρος της εργασίας συνέχιζε να εκτελείται από τους τεχνίτες που εργάζονταν στα 

παραδοσιακά αυτοκρατορικά κτήρια των συριοβυζαντινών. Σε διάφορα µέρη της 

αυτοκρατορίας των Ουµαγιαδών, στη Συρία και την Παλαιστίνη ειδικότερα, αλλά και ως 

τον µακρινό νότο στη Μεδίνα και τη Μέκκα στην Αραβία, οι επιφάνειες τοίχων και των 

δαπέδων διακοσµήθηκαν µε τα µωσαϊκά, τα οποία στο θέµα και την τεχνική τους είναι 

σχεδόν όµοια µε εκείνα που βρίσκονται στα προηγούµενα χριστιανικά κτήρια. Τα µωσαϊκά 

χρησιµοποιούνταν ακόµα στην Ισπανία στην εσωτερική ∆ιακόσµηση του µεγάλου 

µουσουλµανικού τεµένους της Κόρδοβα, στο 10ο µ.Χ. αιώνα, αλλά, παρά τις προφανώς 

βραχύβιες εκδηλώσεις κάτω από τους Σελτζούκους και τους Μαµελούκους στη Συρία και 

την Αίγυπτο µεταξύ των 11ο και 14ο µ.Χ. αιώνων, αυτή η µορφή ∆ιακόσµησης 

εξαφανίστηκε βαθµιαία από το ρεπερτόριο της Ισλαµικής τέχνης. 

 

Η ζωγραφική στους τοίχους και τα δάπεδα είναι περαιτέρω παραδείγµατα της 

επιβίωσης της αρχαίας κλασσικής τεχνικής στους ισλαµικούς χρόνους. Πάλι, όµως, στην 

περίπτωση των 

µωσαϊκών, το θέµα, η 

σύνθεση, η τεχνική 

και το χρώµα 

κυµαίνονται από 

εκείνα στα λουτρά 

Qusayr’ Amra στην 

Ιορδανία, µε τα ζώδια 

και τις σκηνές 

κυνηγιού, που είναι 

µια άµεση συνέχεια 

του κλασσικού 

ρεπερτορίου. Σήµερα 

επιζούν πολύ λίγα 
Εικόνα 5.9.: Ζωγραφική στους τοίχους των λουτρών Qusayr’ Amra στην 

Ιορδανία 
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δείγµατα ζωγραφικής τοίχων έξω από τη Συρία και την Ιορδανία. Κάποια χαλάσµατα από 

τον 9ο µ.Χ. αιώνα έχουν βρεθεί στην Σαµάρρα στο Ιράκ, και άλλα του 10ου αιώνα 

προέρχονται από τόσο µακριά όσο η βόρεια Αφρική και το Αφγανιστάν.  

 

Στα παλάτια των Οµµεϋάδων, η ∆ιακόσµηση φαίνεται να µην κάνει καµία ιδιαίτερη 

διαφοροποίηση µεταξύ του εσωτερικού και του εξωτερικού. Οι πόρτες και τα παράθυρα 

είναι πλαισιωµένα µε τον τύπο συνεχούς ζώνης, που ήταν ένα από τα εντυπωσιακά και 

ενοποιά στοιχεία της χριστιανικής Αρχιτεκτονικής της Συρίας. Οι µορφές από επίχρισµα 

που διακοσµούν προσόψεις και το εσωτερικό έχουν πτυχές, στοιχεία παρµένα από κοπτικά 

γλυπτά από τις µονές και τις εκκλησίες της Αιγύπτου.  

 

Μια προτίµηση για τη γενική διαµόρφωση, την επανάληψη των στοιχείων, και την 

περιπλοκή είναι ήδη σαφής στις διακοσµήσεις επιχρίσµατος και λίθων των προσόψεων των 

παλατιών του Qasr al Hayral Gharbiand Mshatta του 7ου µ.Χ. αιώνα, µε τα κανονικά σχέδιά 

τους που περιλαµβάνονται στα τριγωνικά, τετραγωνικά ή ορθογωνικά πλαίσια. Η 

επανάληψη του ίδιου µοτίβου στα διαφορετικά µέσα, η σειρά των πουλιών στα έργα 

ζωγραφικής Qusayr ‘Amra, που µετατίθεται από τη ζωγραφική στο γλυπτό, το Khirbat al- 

Μafjar, επίσης παρουσιάζει αυτήν την προτίµηση. Συγχρόνως το κλασσικό ρεπερτόριο των 

αριθµών και των φυτικών µοτίβων διανθίζεται, παραδείγµατος χάριν στα πλαίσια Qasr al 

Hayr al Gharbi (δύση), µε τα Αρχιτεκτονικά µοτίβα υποκοριστικού όπως οι τεµνόµενες 

αψίδες, οι κίονες και τα κιονόκρανα. Αυτή η επιτυχής εκλεκτική τήξη µεταξύ των 

διαφορετικών πολιτιστικών πιέσεων, η διαφορετική κληρονοµιά του κλασσικού κόσµου 

στην ανατολική Μεσόγειο, µια ένωση των ελληνορωµαϊκών στοιχείων που αναµειγνύονται 

µε τις ανατολικές επιρροές, είναι αµέσως προφανής στα κτήρια των Οµµεϋάδων και 

αποτελεί µια βάση για την ανάπτυξη της Ισλαµικής ∆ιακόσµησης. Η ίδια κληρονοµιά είναι 

ακόµα προφανής και στα κτήρια των Αββασίδων, αν και εδώ η τάση είναι προς τη 

γιγαντιαία µνηµειακή Αρχιτεκτονική όπου η ∆ιακόσµηση έπρεπε να εφαρµοστεί γρήγορα, 

φτηνά, και στις τεράστιες επιφάνειες. Αυτό εξηγεί τη χρήση του στόκου ως υλικό για τη 

∆ιακόσµηση σε µια πρωτοφανή κλίµακα, και τη δηµοτικότητά του, µαζί µε τα κεραµίδια 

και το τούβλο, καθ' όλη τη διάρκεια των αιώνων στο Ισλάµ. Αυτά τα τρία υλικά έγιναν 

εγκαίρως τα υλικά κατ' εξοχή της Ισλαµικής ∆ιακόσµησης.  

 

Οι διάφορες φάσεις στην εξέλιξη του ύφους των Αββασίδων που βρίσκεται στον 9ο 

µ.Χ. αιώνα στην Σαµάρρα όπου στηρίζεται στην ανάπτυξη των κλασσικών µοτίβων, ο 
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κύλινδρος αµπέλων, παραδείγµατος χάριν, σε περισσότερες αφηρηµένες συµπαγείς 

συνθέσεις όπου οι ισχυρές αντιθέσεις του φωτός και της σκιάς επιδιώκονται µέσω της 

βαθιά λαξευµένης γλυπτικής. Με την εισαγωγή των φορµών ήταν δυνατό να εφαρµοστεί 

το επίχρισµα ξυλεπενδύοντας ακόµα στις µεγαλύτερες επιφάνειες κατά τρόπο 

επαναλαµβανόµενο, κυρίως ως dados (κάτω τµήµα εσωτερικού τοίχου ως ζώνη 

διαφορετικού χρώµατος), 

δίνοντας στο εσωτερικό ένα 

συνεχές, πολυτελές, µνηµειακό 

λίθινο τοιχίο αντιστήριξης. Η 

οµοιότητα στο σχέδιο και την 

επεξεργασία µεταξύ του 

επιχρίσµατος και των ξύλινων 

διακοσµητικών στοιχείων είναι 

ένας άλλος παράγοντας στη 

συνοχή. της ∆ιακόσµησης των 

Αββασίδων. Αυτός ο τύπος 

γενικής επεξεργασίας στόκων 

για τις εσωτερικές και 

εξωτερικές επιφάνειες 

ταξίδεψε µακριά στον ισλαµικό 

κόσµο. Βρίσκεται, 

παραδείγµατος χάριν, σε ένα 

µουσουλµανικό τέµενος στο 

Balkh στο Αφγανιστάν και στο 

Nayin στο Ιράν. Μέχρι το 13ο 

µ.Χ. αιώνα µια λεπτή διαφορά 

µεταξύ των σχηµάτων που 

ήταν κατάλληλα για το 

εσωτερικό και αυτών των 

εξωτερικών εξελίχθηκε στις περιοχές όπως το Κουρασάν, αν και το ρεπερτόριο των 

µοτίβων παραµένει ουσιαστικά το ίδιο και για τα δύο, µια αφαιρεµένη έκδοση των 

κλασσικών σχεδίων συµπεριλαµβανοµένων των αµπέλων και των ανθεµίων.  

 

Εικόνα 5.10.: τέµενος στο Balkh στο Αφγανιστάν 
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Στα κτήρια των Φατιµίδων της Βόρειου Αφρικής και της Αιγύπτου, η κογχυλοειδής 

εσοχή της κλασσικής έµπνευσης βρίσκει µια νέα ζωή µέσω της Ισλαµικής ερµηνείας του 

12ου µ.Χ. αιώνα. Γίνεται στενότερη και επιµηκυµένη και ολοκληρώνει σε µια µάλλον 

άκαµπτη, ραβδωτή αλλά γωνιακή εσοχή, διακοσµώντας τους εξωτερικούς και εσωτερικούς 

τοίχους των κτηρίων (όπως το µουσουλµανικό τέµενος SalihTala'i’ το 1160 µ.Χ. στο 

Κάιρο) µε τις σειρές των ψηλών εσοχών. Η τάση να σχηµατίσει τις προσόψεις µε εσοχές 

συνεχίζεται στην Αρχιτεκτονική Αγιουβίδων και γίνεται ένα από τα χαρακτηριστικά της 

Αρχιτεκτονικής των Μαµελούκων, όταν τρέχουν σχεδόν µέσω ολόκληρου του ύψους των 

κτηρίων.  

 

Εν τω µεταξύ η Ισπανία, σχεδόν µέχρι την πτώση της τελευταίας Ισλαµικής 

δυναστείας της στο 15ο µ.Χ. αιώνα, συντήρησε τα διακοσµητικά σχέδια που κληρονόµησε 

από την τοπική κλασσική παράδοση (δεδοµένου ότι είχαν επιζήσει κυρίως µέσω της 

βησιγοτθικής τέχνης) και από την Συρία των Οµµεϋάδων. Αυτά επρόκειτο να 

δηµιουργήσουν µια Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση, στο µάρµαρο και στο επίχρισµα, που 

χρησιµοποιεί τα κλασσικά στοιχεία όπως το φύλλο ακάνθου, αλλά στις συνθέσεις σε ένα 

χώρο και σε όλο και περισσότερο περίπλοκους συνδυασµούς. Η σειρά των µοτίβων που 

χρησιµοποιούνται στην ισπανική Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση παραµένει περιορισµένη 

πιθανώς λόγω της πολιτικής και γεωγραφικής αποµόνωσης της χερσονήσου από τον 

υπόλοιπο ισλαµικό κόσµο. Λόγω αυτού του περιορισµού στην ποικιλία και την επιλογή, 

είναι αυξηµένη η τάση προς τη δεξιοτεχνία, τη µεταλλαγή και την επανάληψη των µοτίβων 

όπως η τεµνόµενη αψίδα, που εµφανίζεται σε µια απλουστευµένη έκδοση και συγχρόνως 

σε µια περίπλοκη έκδοση, όπως στο µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος της Κόρδοβα, όπου οι 

αψίδες είναι πολυλοβοτές και λειτουργούν ως δοµικά στοιχεία ή εµφανίζονται κατά 

αλληλουχία σε ιδιαίτερους χώρους στις προσόψεις ή στους µιναρέδες. 

 

 

5.3.2. Ανατολικές επιρροές 

 

Η δεύτερη φάση στην ανάπτυξη της Ισλαµικής ∆ιακόσµησης προέρχεται από µη 

ελληνιστικά στοιχεία της τέχνης της Περσίας και της περαιτέρω ανατολής. Χαρακτηρίζεται 

από τις ισχυρές αντιθέσεις του χώρου και της σύστασης χρησιµοποιώντας την πέτρα, το 

τούβλο και το επίχρισµα σε διάφορους συνδυασµούς.  
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Από µια δοκιµαστική περίοδο που 

σηµειώθηκε στη Μεσοποταµία, της οποίας 

βλέπουµε τα στοιχεία στην Raqqa, στη Ukhaydir 

και στο Balis στον Εφράτη, κατευθείαν στην 

πλήρως πραγµατοποιηµένη ανάπτυξή της στο 

Ιράν, το Αφγανιστάν και το Τουρκεστάν. Τα 

αξιοπρόσεκτα διακοσµητικά αποτελέσµατα 

λαµβάνονται από µια λεπτή χρήση των 

γεωµετρικών σχεδίων πλίνθων και τερρακόττας, 

που συνδυάζεται µερικές φορές µε το επίχρισµα 

και αργότερα µε τα χρωµατισµένα στιλβωµένα 

κεραµίδια. Ιδιαίτερα στο ιρανικό οροπέδιο σε 

ορισµένες περιόδους (την Σελτζουκική 

ειδικότερα), η αφθονία της επίδρασης µεταβιβάζεται όχι από την αφθονία του υλικού αλλά 

από τον τρόπο µε τον οποίο χρησιµοποιούνται απλούστερα και φτηνότερα υλικά όπως το 

επίχρισµα και οι πλίνθοι. Η ∆ιακόσµηση του µουσουλµανικού 

τεµένους Ibn Tulun στο Κάιρο, των παλαιότερων µερών του 

µεγάλου µουσουλµανικού τεµένους του Ισφαχάν ή του µιναρέ 

της Jam, όλα παρουσιάζουν µνηµειακές παραλλαγές της 

υπερεκλεπτυσµένης χρήσης αυτών των εύκολα διαθέσιµων 

υλικών. Ο τάφος του Isma'il Samanid στην Μπουχάρα (10ος µ.Χ. 

αιώνας) και ο µιναρές Mas'ud Ghazni (12ος µ.Χ. αιώνας) 

επιδεικνύουν πόσο χρησιµοποιήθηκε ο οπτόπλινθος µε φαντασία 

στα διαφορετικά στρώµατα και µε αντιθετικές µορφές, από τους 

µουσουλµάνους βιοτέχνες, για να δηµιουργήσει τα 

χαρακτηριστικά αποτελέσµατα της εντυπωσιακής µνηµειακότητας. 

Ένα παρόµοιο φαινόµενο επιτεύχθηκε στην Ινδία στο 

µουσουλµανικό τέµενος Quwwat al-Islam στο ∆ελχί (12ος µ.Χ. 

αιώνας) αλλά µε λαξευµένο ψαµµίτη. Τα υλικά είναι διαφορετικά, 

αλλά η βαθιά γλυπτική και η πολυτέλεια και η πολυπλοκότητα των 

σχεδίων είναι συγγενείς, καθώς επίσης και η γενική επίδραση µιας επεξεργασµένης και 

χρυσοποίκιλτης κάλυψης.  

 

Εικόνα 5.11.: ο µιναρές Mas'ud Ghazni (12ος 
µ.Χ. αιώνας) 

Εικόνα 5.12.: 
Λεπτοµέρεια από 
µουσουλµανικό τέµενος 
Quwwat al-Islam στο 
∆ελχί (12ος µ.Χ. αιώνας) 
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Από το 10ο µ.Χ. αιώνα και µετά, η ∆ιακόσµηση των πυλών και των mihrabs, 

τονίζεται όλο και περισσότερο, ενώ το υπόλοιπο του κτηρίου αφήνεται σχετικά απλό ή 

διακοσµείται µε µεµονωµένα φατνώµατα, ζώνες επιγραφής ή σειρές µε εσοχές τοίχου. Η 

πλούσια ∆ιακόσµηση που βρίσκεται σχεδόν αποκλειστικά γύρω από τις πύλες και τα 

παράθυρα στα λίθινα κτήρια των Σελτζούκων στην Τουρκία είναι εξαιρετική. Οι ισχυρές 

αντιθέσεις των επίπεδων βαθιά τοποθετηµένων muqarnas, µε τις χαραγµένες πλαισιωµένες 

ζώνες µε γεωµετρικά και πλεγµένα σχέδια και τις οικόσηµες φιγούρες- όλα αυτά παράγουν 

µια επίδραση της χάραξης και συγχρόνως της επικάλυψης, της γιγαντιαίας ανάπτυξης που 

επέβαλαν σε διαφορετικές µάλλον απλές προσόψεις. Χάρις στο βάθος και την 

τοποθετηµένη στη σειρά διακόσµησή τους οι πόρτες και τα παράθυρα Σελτζουµικά 

γεµίζουν µε τους σταλακτίτες.  

 

Μέχρι το 14ο µ.Χ. αιώνα, τα εφυαλωµένα κεραµίδια δεν εµφανίζονται πλέον 

σποραδικά όπως στην Σαµάρρα ή στην Τυνησία στο mihrab του µεγάλου µουσουλµανικού 

τεµένους Qairouan και στην Αρχιτεκτονική παλατιών, αλλά συνδυάζονται µε τα 

οπτόπλινθους, ειδάλλως χρησιµοποιούνται µόνα τους ως µέσα για να καλύψουν µεγάλες 

αρχιτεκτονικές επιφάνειες.  

 

Εικόνα 5.13.: µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος στο  Qairouan 
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5.3.3. Το χρώµα 

 

Η καθολική εφαρµογή των εφυαλωµένων πλακιδίων χαρακτηρίζει την τρίτη φάση 

της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης, µαζί µε µια έµφαση στο χρώµα παρά στη 

σύσταση. Στο δυτικό ισλαµικό κόσµο της Ισπανίας και της βόρειας Αφρικής, τα πλακίδια 

είναι γενικά περιορισµένα στα χαµηλότερα µέρη των τοίχων και είναι συνήθως γεωµετρικά 

στο σχέδιο. Οι έντονες αντιθέσεις των σκοτεινών και ανοιχτών χρωµάτων στην Alhambra, 

παραδείγµατος χάριν, χρησιµοποιούνται για να παράγουν τα αστεροειδή και τα διαιρεµένα 

σε τετράγωνα σχέδια µεγάλης οπτικής πολυπλοκότητας. Εναλλακτικά, τα αρµονικά 

συνδυασµένα χρώµατα χρησιµοποιούνται για να καθορίσουν τα γεωµετρικά σχέδια των 

µωσαϊκών και των κάτω τµηµάτων των εσωτερικών τοίχων . 

 

Στην Ισπανία και τη βόρεια Αφρική, τα πλακίδια και το επίχρισµα συνδυάζονται µε 

ανάγλυφα ξύλινα στοιχεία σε γεωµετρικά και συµµετρικά καθορισµένα σχέδια µε τα οποία 

τα κατώτερα τµήµατα των τοίχων, τα παράθυρα και οι πόρτες είναι ‘τονισµένα’ και 

πλαισιωµένα και βρίσκονται συχνά σε επιχρισµένους τοίχους. Αυτός ο τύπος συνδυασµού 

συναντάται στο Madrasa Bu 'Inaniyya στη Φέζ και το εσωτερικό της Alhambra.  

 

Στους πιο πρόσφατους 

αιώνες φυτικά µοτίβα και 

απεικονίσεις φανταστικών ή 

πραγµατικών κτηρίων, όπως τα 

µουσουλµανικά τεµένη, οι 

τάφοι, τα mihrabs ή τα ka‛ba 

(συνθέσεις που ευνοούνται 

στην Κωνσταντινούπολη και 

άλλα µέρη της οθωµανικής 

αυτοκρατορίας) εισήχθησαν µε 

επιτυχία στο ρεπερτόριο 

βόρειων αφρικανικών 

κεραµιδιών, ιδιαίτερα στην 

Αλγερία, την Τυνησία και τη 

Λιβύη. 

 
Εικόνα 5.14.: Masjid-i Shah στο Ισφαχάν 
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Στο Ιράν και την κεντρική Ασία, το τούβλο και τα πλακίδια καλύπτουν συχνά 

ολόκληρη την επιφάνεια των κτηρίων όπως µια συνεχή ταπετσαρία, γυαλιστερή και λεία. Ο 

τάφος του Isma'‘il στην Μπουχάρα και το µουσουλµανικό τέµενος του Ισφαχάν εξηγεί, 

τέλεια, αυτήν την σχεδόν υπερβολική χρήση του τούβλου και των κεραµικών πλακιδίων 

στην Αρχιτεκτονική. Αντίθετα µε την βορειοαφρικανική και ισπανική συνήθεια, τα 

κατώτερα τµήµατα των εσωτερικών τοίχων σε σηµαντικά περσικά κτήρια είναι κυρίως από 

µάρµαρο. Η παλέτα των κεραµικών πλακιδίων κυριαρχείται από το µπλε και το τυρκουάζ, 

τονίζεται από το λευκό, το µαύρο και το πράσινο καθώς επίσης και από το κίτρινο και το 

ροζ, ειδικότερα στις πιο πρόσφατες περιόδους Safavid και Qajar. 

 

Αυτή η τάση προς µια γενική κάλυψη ολόκληρου του κτηρίου κατά την οποία όλες 

οι εσωτερικές και εξωτερικές επιφάνειες είναι διακοσµηµένες µε κεραµικά, αρχικά µε 

σχολαστικά συγκεντρωµένα διακοσµητικά σχέδια µε ένθετες ψηφίδες και αργότερα µε 

χωριστά διαµορφωµένα πλακίδια, καταλήγει στα κτήρια των Τιµουρίδων του Ιράν, του 

Αφγανιστάν και της κεντρικής Ασίας και των κτηρίων 

Safavid και Qajar του Ιράν. Κτήρια όπως το Masjid-i 

Shah στο Ισφαχάν επιτυγχάνουν τον οπτικό 

αντίκτυπό τους από την οµαλότητα της ∆ιακόσµησης 

των πλακιδίων τους, η οποία αντιπαραβάλλεται 

ζωντανά µε το σαφές χρώµα των τούβλων των 

περιβαλλόντων κτηρίων και του τοπίου, και µέσω 

της διακριτικότητας των συνδυασµών χρώµατος και 

της ρευστότητας των σχεδίων που συνδυάζουν τα 

φυτικά µοτίβα και η καλλιγραφία.  

 

Η ∆ιακόσµηση της Οθωµανικής 

Αρχιτεκτονικής στέκεται κάπως ξεχωριστά από αυτή 

της σύγχρονης Αρχιτεκτονικής σε άλλα µέρη του 

ισλαµικού κόσµου δεδοµένου ότι συνδυάζει τη 

µεγάλη ηρεµία στα εξωτερικά της στοιχεία, συνήθως 

στην πέτρα (διακριτική ∆ιακόσµηση muqarnas στις 

γωνίες, καλλιγραφικές επιγραφές στην πέτρα ή τις 

κεραµικές παρεµβολές, µαρµάρινες πλάκες και ευγενικά χαραγµένες πλάκες πετρών) µε το 

πλούσιο εσωτερικό, που συχνά καλύπτεται εξ ολοκλήρου µε πλακίδια. Εκεί, είναι 

Εικόνα 5.15.: Λεπτοµέρεια Masjid-i 
Shah στο Ισφαχάν 
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χαρακτηριστικό ένα χρωµατιστό σχέδιο µε κυρίαρχο το µπλε και το πράσινο, που 

εµπλουτίζεται µερικές φορές από ένα πολύ βαθύ κόκκινο.  

 

Αν και στα κτήρια των Μογγόλων στην Ινδία, σπάνια χρησιµοποιείται η 

∆ιακόσµηση µε πλακίδια, απεικονίζουν τις ίδιες αρχές της ∆ιακόσµησης µε εκείνα στο Ιράν. 

Στοχεύουν επίσης σε µια γενική επίδραση, στο συνολικό αντίκτυπο όπου δεν υπάρχει 

καµία έντονη αντίθεση της σύστασης και ο ίδιος τύπος σχεδίου καλύπτει ολόκληρο το 

κτήριο. Στην Ινδία, η επίδραση επιτυγχάνεται µε πολυτιµότερα υλικά, µάρµαρο σε 

συνδυασµό µε σκληρούς και ηµιπολύτιµους λίθους. Το αποτέλεσµα εντούτοις, είναι πιο 

νηφάλιο απ' ό,τι στο Ιράν, επειδή η ποικιλία του χρώµατος είναι περιορισµένη, και η γενική 

επιδιωκόµενη επίδραση είναι µόνο χρωµατική, µε µια έµφαση στα άσπρα υπόβαθρα 

µαρµάρου ή κόκκινου ψαµµίτη. Το Taj Mahal εµφανίζεται σχεδόν διαφανές σαν φτιαγµένο 

από πέρλες, αν και στην πραγµατικότητα έχει πλούσια παρεµβολή πολύχρωµων 

διακοσµήσεων στο άσπρο µάρµαρο.  

 

Είναι σε αυτόν τον τύπο ∆ιακόσµησης όπου η σχέση µεταξύ της Αρχιτεκτονικής και 

των δευτερευουσών τεχνών είναι στενότερη. Τα σχέδια των σύγχρονων ταπήτων, της 

βιβλιοδεσίας και των µικρογραφιών επινοήθηκαν πιθανώς από τους ίδιους καλλιτέχνες και 

εµφανίζονται συγχρόνως στα πολύτιµα αντικείµενα καθώς επίσης και σε µια µνηµειακή 

κλίµακα στα κτήρια.  

 

Η πέτρα επεξεργάζεται έξοχα στην Ινδία και στις χώρες όπως η Τουρκία, η 

Αίγυπτος και η Συρία, όπου όλες έχουν µια µεγάλη παράδοση στην χάραξη πέτρας. Αλλά η 

τόλµη της ∆ιακόσµησης µε πέτρα της µουσουλµανικής Ινδίας (µουσουλµανικό τέµενος 

Quwwat al-Islam στο ∆ελχί) ή η λεπτοµέρεια της όταν εφαρµόζεται στις µαρµάρινες όψεις 

(όπως στον τάφο του Shaykh Salim Chishti στο Fatehpur Sikri) είναι πιθανώς ασύγκριτη 

στο µουσουλµανικό κόσµο. 

 

Στην Αίγυπτο, την Παλαιστίνη και τη Συρία µια περίπλοκη τεχνική κοπής πέτρας 

χρησιµοποιείται για να επιτύχει τα αποτελέσµατα της ύφανσης που δεν είναι γλυπτικά 

αλλά είναι συγγενή των marquetry στην ξυλογλυπτική. Οι θολίτες (voussoirs) της 

εξαιρετικής πολυπλοκότητας και τα εντοιχισµένα πλαίσια των διαφορετικών πετρών είναι 

ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των κτηρίων των Αγιουβίδων και των Μαµελούκων. Μεγάλη 

ικανότητα χρειάζεται επίσης για να επιτύχει τα αποτελέσµατα ενσωµάτωσης και αντίθεσης 
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του χρώµατος µε τις "εναλλασσόµενες’ σειρές λίθων διαφορετικών χρωµάτων, µε µια 

κατασκευή που προτιµάται στη Συρία ή µε τη µίξη του τούβλου και της πέτρας, όπως στο 

µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος της Κόρδοβας ή µε την αντιπαράθεση διαφορετικών 

λίθων, όπως του κόκκινου ψαµµίτη και του λευκού µάρµαρου. Αυτό αποτέλεσε 

χαρακτηριστικό συνδυασµό πολλών ινδικών κτηρίων των διάφορων περιόδων, όπως του 

‘Ala'i Darwaza και του τάφου Humayun στο ∆ελχί ή το µουσουλµανικό τέµενος που 

συνδέθηκε µε το σύµπλεγµα του Taj Mahal. Οι κύριοι όγκοι και τα αρχικά πλέγµατα αυτών 

των ινδικών κτηρίων, των θόλων και της ∆ιακόσµησης των πυλών, µπορούν να υπάρξουν 

µόνο στο άσπρο µάρµαρο ενώ το υπόλοιπο των τοίχων είναι στον κόκκινο ψαµµίτη. Το 

µάρµαρο εφαρµόζεται στις προσόψεις: ουσιαστικά, ο ρόλος του είναι σε αυτήν την 

περίπτωση αυτός του καθορισµού και του τονισµού της επιφάνειας. Αλλού, όπως στον 

τάφο Akbar στην Sikandra κοντά στην Agra, είναι µέρος του κτηρίου που είναι ολόκληρο 

από µάρµαρο - σε αυτήν την περίπτωση, το ανώτερο περίπτερο - ενώ οι χαµηλότεροι 

όροφοι είναι από κόκκινο ψαµµίτη όπου υπάρχουν οι άσπρες µαρµάρινες παρεµβολές που 

το τονίζουν.  

 

Εικόνα 5.16.: νότια πύλη τάφου Akbar στην Σικάνδρα, κοντά στην Άγρα 

 

Το µάρµαρο και η πέτρα που είναι επιφανειακά χαραγµένα βρίσκονται επίσης σε 

όλες τις περιόδους στην Ισπανία και την Αίγυπτο. Στο Κάιρο υπάρχουν ιδιαίτερα λεπτά 
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παραδείγµατα αυτής της τέχνης. Στην Οθωµανική Αυτοκρατορία, οι µαρµάρινες πηγές και 

οι ταφόπετρες χαράχτηκαν µε την φυτική ∆ιακόσµηση. 

 

Το ξύλο χρησιµοποιείται για τα µπαλκόνια, τις πόρτες, τις οροφές και για τα 

τοποθετηµένα ντουλάπια που βρίσκονται στο Οθωµανικό οικιακό εσωτερικό. Η τέλεια 

χειροτεχνία επιδεικνύεται στη συναρµολόγηση των µικρών κοµµατιών του ξύλου µαζί µε 

περίπλοκους ενσωµατωµένους συνδυασµούς συχνά από κοινού µε  ελεφαντόδοντο ή από 

το µάρµαρο. Τα περισσότερα ταβάνια αποτελούνται από  σµιλευµένο ξύλο, όπου 

ενσωµατώνονται και χρωµατίζονται συχνά τα λουστραρισµένα µε λάκκα πλαίσια και οι 

πόρτες συνδυάζονται περιστασιακά µε το χρωµατισµένο ξύλο για τη ∆ιακόσµηση των 

δωµατίων υποδοχής. Τα εντυπωσιακά αποτελέσµατα µερικές φορές επιτυγχάνονται µε 

κοµµάτια καθρεφτών που χρησιµοποιούνται ενσωµατωµένα στα µωσαϊκά. Αυτό ήταν 

ιδιαίτερα δηµοφιλές στους χρόνους Qajar στο Ιράν και στους Μογγόλους της Ινδίας όπου 

µια ολόκληρη σειρά από Shish Mahals (παλάτια των καθρεφτών) έχει επιζήσει. 

 

 

5.4. Τα Στοιχεία της ∆ιακόσµησης:  

 

5.4.1.Καλλιγραφία 

 

Στον Ισλαµικό κόσµο, η καλλιγραφία 

θεωρείται η σηµαντικότερη των τεχνών, λόγω 

του ρόλου της στην καταγραφή της λέξης του 

Θεού στο Κοράνι (Qur’anic). Παρά τις 

υφολογικές διαφορές και τις τοπικές 

παραλλαγές στο χειρόγραφο, η χρήση της 

καλλιγραφίας στην Αρχιτεκτονική είναι το 

στοιχείο της ∆ιακόσµησης που έχει κάνει τα 

περισσότερα για να ενοποιήσει τους 

διαφορετικούς τύπους κτηρίων σε όλο τον 

ισλαµικό κόσµο. Υπάρχουν πολύ λίγα ισλαµικά 

κτήρια, ή αντικείµενα, τα οποία δεν έχουν 
Εικόνα 5.17.: Μορφές “kufic” 
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κάπου στην επιφάνειά τους µια επιγραφή, στα Αραβικά ή Qur'anic, σε κάποιον 

ιδιωµατισµό, εάν επρόκειτο να καταγράψει τα ονόµατα των χορηγών, την χρονολογία 

κατασκευής, τις επισκευές ή προσθήκες, ή ακόµα και στοίχους από ποιήµατα.  

 

Η καλλιγραφία, όπως όλη την Ισλαµική 

∆ιακόσµηση, συνδέεται στενά µε τη γεωµετρία. Στα 

Αραβικά αναφέρεται ως "γεωµετρία της γραµµής", 

υπονοώντας ότι τα γράµµατα και οι καµπύλες που 

η καλλιγραφία τους δηµιουργεί, κυβερνώνται από 

µαθηµατικές αναλογίες. Οι επιγραφές στα κτήρια 

γράφονται γενικά σε ένα µνηµειακό χειρόγραφο, 

Κουφικό (kufi), ή αργότερα στις περισσότερο 

ρέουσες µορφές, το Νασικό (naskhi) και το 

Θουλικό (thuluth). Οι παραλλαγές µεταξύ αυτών 

των βασικών τύπων είναι απέραντες, ποικίλουν από 

αιώνα σε αιώνα και από περιοχή σε περιοχή. Οι 

Naskhi, thuluth και kufi τύποι, µπορούν επίσης να 

βρεθούν στην ίδια επιγραφή, αναµειγµένοι ο ένας µέσα στον άλλο ή να επιβληθούν, ίσως 

λόγω των διαφορετικών υλικών ή χρωµάτων.  

 

Σε συνδυασµό µε την 

πρόσφατη κλασσική φυτική 

∆ιακόσµηση, όπως εξελίχθηκε 

στις µουσουλµανικές κατακτήσεις 

της Μεσογείου, µετά από τους 

πρώτους αιώνες της αραβικής 

κατάκτησης, η καλλιγραφία 

εφαρµόζεται σε όλα τα µέρη των 

κτηρίων, σε ποικίλα υλικά, ‘όπως 

πέτρα, στόκο, µάρµαρο και 

µωσαϊκό. Τα κιονόκρανα στα 

ισπανικά µουσουλµανικά κτήρια, 

έχουν τις καλλιγραφικές επιγραφές ως τµήµα της διακόσµησής τους, µερικές φορές σε 

αντίθεση µε το φόντο των στενά οργανωµένων φύλλων.  

Εικόνα 5.18.: Kufi, Mardin, Τουρκία 

Εικόνα 5.19.: γραφή “naskhi”, επιγραφή στην πρόσοψη του 
µαυσωλείου του Ahmad Yasawi : “Ο Θεός είναι ο βοηθός µας 

για την επιτυχία” 
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Τα πιο παλιά ισλαµικά κτήρια, όπως ο Θόλος του Βράχου, περιείχαν ήδη τις 

σηµαντικές ζώνες επιγραφής. Τα χειρόγραφα εκείνης της εποχής είναι καλά χωρισµένα 

κατά διαστήµατα, µάλλον ένα κοντόχοντρο 

κουφικό, στο οποίο τα αραβικά γράµµατα 

έχουν µια γωνιακή κατανοµή. Από τον 10ο 

µ.Χ. η καλλιγραφία µοιράζεται µε άλλα 

στοιχεία της Ισλαµικής ∆ιακόσµησης µια 

πολλαπλότητα των χώρων και µια έµφαση 

στα κατασκευασµένα αποτελέσµατα. Η 

καλλιγραφία έπειτα συχνά γίνεται µέρος των 

συνθέσεων αραβουργηµάτων, και τα ίδια τα 

γράµµατα γίνονται φυτόµορφα και 

φυλλοειδή, τοποθετηµένα σε ένα φόντο 

φυτικού µοτίβου. Σε µια επόµενη 

µετατροπή οι κατακόρυφοι άξονες των 

µεµονωµένων γραµµάτων είναι πλεγµένοι ώστε να διαµορφωθεί ένας τύπος γραµµικής 

∆ιακόσµησης ζωνών που έχει κανονικές ρυθµικές και συµµετρικές αναλογίες.  

 

Στην αρχή, τα πολύχρωµα αποτελέσµατα επιτυγχάνονται από τη ζωγραφική ή το 

µωσαϊκό ή από τις διαφορές στα υλικά, ενώ µετά από το 14ο µ.Χ. αιώνα το µωσαϊκό και οι 

µαρµάρινες ενσωµατώσεις επιτρέπουν την λεπτότητα της γραµµής, τους λεπτούς 

συνδυασµούς χρώµατος, και τις ξαφνικές µετατοπίσεις της έµφασης από την µια επιγραφή 

στην άλλη. Η κυριότητα της τεχνικής µωσαϊκών επέτρεψε στους καλλιγράφους να 

επιδείξουν την ικανότητά τους σε µια πολύ µεγάλη κλίµακα, και τα σχέδια που 

προορίζονταν για τις περίτεχνες σελίδες των χειρογράφων αναπαράγονται συχνά στην 

Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση.  

 

Οι επιγραφές χρησιµοποιούνται συνήθως ως πλαίσιο κατά µήκος και γύρω από τα 

κύρια στοιχεία, ειδικότερα πόρτες και γείσα, των κτηρίων που διακοσµούν αν και 

βρίσκονται επίσης ως τµήµα ενός γενικού σχεδίου σε µια ρύθµιση σχεδίων γενικά µίας 

πρόσοψης ή εναλλακτικά µπορούν να περιληφθούν µέσα σε ένα ενιαίο φάτνωµα. Οι 

µεµονωµένες λέξεις, επίσης, επαναλαµβάνονται και τακτοποιούνται σε σχέδια σε ολόκληρη 

την επιφάνεια των τοίχων ή περιλαµβάνονται στα τετραγωνικά, στρογγυλά ή ορθογώνια 

πλαίσια καθώς επίσης και σε ζώνες στους µιναρέδες. Το χειρόγραφο που χρησιµοποιείται  

Εικόνα 5.20.: στυλ γραφής “thuluth” 
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Εικόνα 5.21.: µορφές “arabesque” (αραβουργηµάτων) 

 

γενικά σε αυτήν την περίπτωση είναι ένα πολύ γωνιακό Κουφικό σύµβολο, αποκαλούµενο 

"το τετράγωνο" ή "σφραγισµένο" kufi. Οι λέξεις που χρησιµοποιούνται µε αυτόν τον τρόπο 

είναι συνήθως τα ονόµατα του Αλλάχ και του Muhammad, καθώς επίσης και εκείνα του Ali 

του Husayn στα κτήρια Shi’. Ένα άλλο αγαπηµένο κείµενο για τις καλλιγραφικές συνθέσεις 

είναι το bismillah, ο συνήθης εισαγωγικός τύπος στην προσευχή. Αυτός ο τύπος 

καλλιγραφίας χρησιµοποιήθηκε κυρίως στη ∆ιακόσµηση µε κεραµικά πλακίδια στην 

Περσία, µετά από το 13ο µ.Χ. αιώνα αλλά εµφανίζεται επίσης στην Αίγυπτο, στα κτήρια 

των Μαµελούκων, στη βόρεια Αφρική και στην Ανατολία. Μερικές φορές τα καλλιγραφικά 

κείµενα εµφανίζονται στα διάτρητα διακοσµητικά πλαίσια, που παρέχουν ένα σχέδιο για το 
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ελαφρύ φιλτράρισµα του φωτός, µέσω των παραθύρων. Στους µιναρέδες οι ζώνες 

επιγραφής χωρίζονται σαφώς από τις ζώνες της γεωµετρικής ή φυτικής ∆ιακόσµησης, κάθε 

ζώνη επιγραφής διαφέρει από άλλη στη σύσταση, το καλλιγραφικό ύφους και την κλίµακα.  

 

Οι θρησκευτικές επιγραφές καθιστούν ορατή τη λέξη του Θεού. Υπό αυτήν τη 

µορφή είναι όχι µόνο ένα ισχυρό οπτικό σηµάδι που περιέχει ένα σαφές θρησκευτικό 

µήνυµα, αλλά αυτές ενεργούν επίσης ως κάποιο φυλακτό για ολόκληρο το κτήριο ή το 

αντικείµενο επάνω στο οποίο είναι εγγραµµένες. Συχνά έχει επισηµανθεί ότι πολλές 

Ισλαµικές επιγραφές τοποθετούνται έτσι στο κτήριο ή είναι τόσο περίπλοκες ώστε να είναι 

µόλις ευανάγνωστες. Αυτό το επιχείρηµα δεν λαµβάνει υπόψη τη λειτουργία των 

επιγραφών ως κάποια διακριτικό ή ως "κάρτα ταυτότητας", ή µερικές φορές ως φυλακτό, 

που αναγνωρίζεται αµέσως, οµοίως από εγγράµµατο ή αναλφάβητο, ο οποίος από την 

παρουσία τους πιστοποιεί αµέσως τον πολιτιστικό και θρησκευτικό συνεταιρισµό του 

κτηρίου που αυτές διακοσµούν.  

 

Με το δανεισµό σε δύο ταυτόχρονες και εν µέρει αντιφατικές λειτουργίες, 

εικονογραφική και διακοσµητική, και µε το να παράσχει συγχρόνως ένα ευανάγνωστο 

µήνυµα και ένα διακοσµητικό µοτίβο, η καλλιγραφία λύνει, ως ένα ορισµένο βαθµό, µια 

ένταση, πάντα λανθάνουσα, στην Ισλαµική τέχνη µεταξύ της αντιπροσώπευσης και της 

αφαίρεσης. ∆ίνει ένα ευπροσδιόριστο περιεχόµενο στα αφηρηµένα σχέδια και µε αυτόν 

τον τρόπο παρέχει ένα υποκατάστατο του µορφικού διακοσµητικού ρεπερτορίου των προ-

Ισλαµικών και µη-Ισλαµικών πολιτισµών.  

 

Οι επιγραφές πρόσφατα θεωρήθηκαν απαραίτητο στοιχείο για τη µελέτη του 

εικονογραφικού περιεχοµένου της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης. Οι µελετητές 

έχουν δείξει ότι η καλλιγραφία στο Ισλάµ όχι µόνο προσδιορίζει ένα κτήριο ή τον οικοδόµο 

ή τον προστάτη της αλλά προσδιορίζει, διευκρινίζει και υποδιαιρεί τις λειτουργίες του 

κτηρίου µε την υπογράµµιση ορισµένων µερών έναντι άλλων, κατά συνέπεια ενεργώντας 

από πολλές απόψεις ως ισοδύναµη της µορφικής ∆ιακόσµησης στα χριστιανικά κτήρια.  

 

Οι επιγραφές συνδέουν επίσης µέρη των κτηρίων προφανώς διαφορετικών στο 

σκοπό και τη ∆ιακόσµηση, που τα ενοποιούν µέσω των συµβολικών ενώσεων που 

περιλαµβάνονται στο κείµενό τους. Η ∆ιακόσµηση της εξωτερικής όψης του 

µουσουλµανικού τεµένους al-Aqmar στο Κάιρο, παραδείγµατος χάριν, γίνεται κατανοητή 
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καλύτερα εάν κάποιος γνωρίζει ότι οι επιγραφές σε αυτήν την όψη είναι του ίδιου τύπου 

µε εκείνη στον τοίχο qibla µέσα στο µουσουλµανικό τέµενος. Και οι δύο αφορούν το ‘’Sura 

του φωτός", το οποίο 

µιλά για το φως του 

Θεού λάµποντας σε ένα 

mihrab. Γίνεται 

σαφέστερο, κατόπιν, ότι 

η πρόσοψη µπορεί να 

θεωρηθεί ως εξωτερικός 

τοίχος qibla, η µια θύρα 

που λειτουργεί ως 

mihrab για το άτοµο στο 

δρόµο. Οι επιγραφές 

επίσης εξηγούν ότι το 

παράθυρο στην 

πρόσοψη, είναι µια 

άλλη έκδοση mihrab. 

Οµοίως, ο τύπος 

∆ιακόσµησης που εφαρµόζεται σε ορισµένα κτήρια στο υπόβαθρο µερικών καλλιγραφικών 

ζωνών υπογραµµίζει το συµβολικό περιεχόµενο του κειµένου τους και τη σχετικότητά του 

στο σχέδιο ολόκληρου του κτηρίου. Στο προαύλιο του Μadrasa του σουλτάνου Hasan στο 

Κάιρο, η φυτική ∆ιακόσµηση, στη συνεχή ζώνη επιγραφής που τρέχει κατά µήκος των 

τοίχων, η ίδια µεγάλων και µνηµειακών αναλογιών και ενός κειµένου που χρησιµοποιεί τις 

µεταφορές για τον παράδεισο, και κατά συνέπεια ολόκληρο το προαύλιο γίνεται ένας 

κήπος παραδείσου.  

 

Μια άλλη διάσταση προστέθηκε αργότερα, στην ήδη σύνθετη διάταξη στα 

στρώµατα των σχεδίων, που βρέθηκαν στο εσωτερικό παλατιών όπως η Αlhambra ή τα 

παλάτια και οι τάφοι Μογγόλων στην Ινδία. Αυτή ήταν η εισαγωγή των στίχων της 

ποίησης, µε την υπονοούµενη µουσική τους, στο καλλιγραφικό και διακοσµητικό 

ρεπερτόριο. Ο τύπος καλλιγραφίας που χρησιµοποιούνταν ήταν είτε ta'liq είτε nasta'liq. Η 

καλλιγραφική Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση σε αυτήν την περίπτωση γίνεται αντιληπτή όχι 

µόνο οπτικά αλλά και διανοητικώς και µουσικά. 

Εικόνα 5.22.: Η ∆ιακόσµηση της εξωτερικής όψης του µουσουλµανικού 
τεµένους al-Aqmar στο Κάιρο 
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Εικόνα 5.23.: Ο τύπος καλλιγραφίας ta'liq 

 

 

5.4.2. Γεωµετρία 

 

Οι αφηρηµένες γεωµετρικές µορφές βρίσκονται σε όλη την Ισλαµική τέχνη και την 

Αρχιτεκτονική σε όλες τις περιόδους και σε µια ποικιλία συνδυασµών.  

 

Η Ισλαµική τέχνη κληρονόµησε τα γεωµετρικά σχέδια, κοινά για τον πιο πρόσφατο 

κλασσικό κόσµο, αλλά τα ανέπτυξε σε έναν βαθµό πολυπλοκότητας και εκλέπτυνσης, 

άγνωστης παλαιότερα, που µετασχηµατίζει τη διακοσµητική γεωµετρία σε µια σηµαντική 

µορφή τέχνης. Αυτά τα σχέδια καταδεικνύουν σαφώς τη γοητεία των Ισλαµικών 

καλλιτεχνών µε τις οπτικές αρχές της επανάληψης, της συµµετρίας, και της συνεχούς 

παραγωγής του σχεδίου. Σαφώς η τέχνη της γεωµετρίας συσχετίζεται µε τη µελέτη των 

µαθηµατικών και των άλλων επιστηµών (που προέρχονται επίσης από τις κλασσικές 

πηγές), τα οποία ακολουθήθηκαν έντονα από τους επιστήµονες και τους φιλοσόφους του 

Ισλάµ. Εδώ επίσης βρίσκεται ο στενός δεσµός που αφορά τις εικαστικές τέχνες στο Ισλάµ, 
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τη µουσική και την ποίηση µέσω του ίδιου λεπτού χειρισµού των ρυθµών στις ελεγχόµενες 

µαθηµατικές ακολουθίες.  

 

Η θαυµάσια διαβεβαίωση των Ισλαµικών σχεδιαστών καταδεικνύεται από τη 

δεσποτική ολοκλήρωση της γεωµετρίας τους µε τέτοια οπτικά αποτελέσµατα όπως την 

εξισορρόπηση των θετικών και αρνητικών περιοχών, συµπλέκοντας τα µε το ρευστό που 

επικαλύπτει και ξεπερνά τις διακοσµητικές ζώνες οροφής, και µια επιδέξια χρήση του 

τόνου των χρωµάτων.  

 

Τα γεωµετρικά σχέδια αποτελούν επίσης τη βάση για τα άλλα διακοσµητικά 

στοιχεία, που ισχύουν ανεξάρτητα από την κλίµακα και σε οποιοδήποτε υλικό. 

Περισσότερο από οποιοδήποτε τύπο σχεδίου επέτρεψαν µια αλληλεξάρτηση µεταξύ των 

µερών και του συνόλου ενός κτηρίου σύνθετου, το εξωτερικό και τα εσωτερικά 

διαστήµατα και τις επιπλώσεις τους.  

 

 

Εικόνα 5.24.: Γεωµετρικά σχέδια σε ξύλο 

 

Η παραγωγική πηγή πολλών Ισλαµικών σχεδίων είναι ο κύκλος, µε την ακτίνα που 

λειτουργεί ως βασική γραµµική µονάδα, και τµήµατα της περιφέρειας που καθορίζουν το 

σύστηµα της αναλογίας. Η βασική µονάδα µπορεί να αναπτυχθεί σε ένα τετράγωνο, ένα 

τρίγωνο ή ένα πολύγωνο. Τα τετράγωνα, πεντάγωνα, εξάγωνα και τα οκτάγωνα, συχνά 

αστεροειδή, εγγράφονται συχνά στους κύκλους. Αυτές οι µορφές διαµορφώνονται έπειτα 

από τον πολλαπλασιασµό και την υποδιαίρεση, από την περιστροφή και από τις 

συµµετρικές ρυθµίσεις. Τα σχέδια µπορούν να υποδιαιρεθούν και στα τµήµατα του γενικού 

σχεδίου και µπορούν να διακοσµήσουν τα σύνορα ή τα ειδικά τµήµατα µέσα ή γύρω από 

στο κύριο σχέδιο.  
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Ένα από τα πιο κοινά γεωµετρικά σχέδια που βρίσκονται στην Ισλαµική 

Αρχιτεκτονική είναι το αστέρι, το οποίο εµφανίζεται στις αµέτρητες παραλλαγές, µε έξι έως 

δέκα έξι σηµεία, και σε κάθε υλικό, κλίµακα και ποικιλία της εφαρµογής, από τα διάτρητα 

παράθυρα και την ξυλουργική έως και τα διακοσµητικά κεραµικά πλακάκια. Συχνά ένα 

γενικό σχέδιο επιβάλλεται πάνω από τα υπόλοιπα σχέδια και εκφράζεται στα χρώµατα και 

τα υλικά που το κάνουν να ξεχωρίζει από το υπόβαθρο. Αυτό είναι ιδιαίτερα εµφανές στην 

µαρµάρινη ∆ιακόσµηση των Μαµελούκων στην Αίγυπτο, όπου τα εντυπωσιακά οπτικά 

αποτελέσµατα επιτυγχάνονται µε ένθετα  χρωµατιστά µάρµαρα, που συνδυάζονται µε 

λαµπρά υλικά, όπως µαργαριτάρι ή σκληρές πέτρες. Οι διαγώνιες ακολουθίες στα αντίθετα 

σχέδια αλλαγής παράγονται από την προσθήκη άλλου χρώµατος ή σύστασης για να 

δηµιουργήσουν µια τριπλή µεταλλαγή. Ιδιαίτερη προσοχή δίνεται στις αρχές της 

επανάληψης και της συνεχούς µεταλλαγής του σχεδίου έτσι ώστε τα αντικείµενα και η 

διακόσµησή τους φαίνονται να απεικονίζουν µόνο µια εφήµερη εντύπωση αλλά µια µερίδα 

ενός σχεδίου που µπορεί να επεκταθεί πέρα από τη µορφή που αυτό διακοσµεί και 

επαγωγικώς πέρα από τον κόσµο της πραγµατικότητας. Στο ισλαµικό πλαίσιο αυτά τα 

απείρως εκτατά σχέδια έχουν ερµηνευθεί ως οπτικές επιδείξεις της µοναδικότητας του 

Θεού και της παρουσίας του παντού. Αντιπροσωπεύουν "την ενότητα στην πολλαπλότητα" 

και "την πολλαπλότητα στην ενότητα".  

 

 

 

Εικόνα 5.25.: Γεωµετρικά σχέδια για εφυαλωµένα πλακίδια 
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5.4.3. Φυτικά σχέδια 

 

Οι καλλιτέχνες του ισλαµικού κόσµου παρατήρησαν, συχνά, τη φύση, την 

αναπαρήγαγαν και την ερµήνευσαν µε πολλή ακρίβεια. Μια ιδιαίτερη προτίµηση για το 

νατουραλισµό καλλιεργήθηκε στις τέχνες των τριών µεγάλων πρώην Ισλαµικών 

αυτοκρατοριών, της Οθωµανικής, της δυναστείας των Σαφαβίδων και, προ πάντων, της 

Μογγολικής. Τα λουλούδια και τα δέντρα απεικονίστηκαν στα χειρόγραφα ως βοτανικά 

υποδείγµατα, ή ως µοτίβα για τη ∆ιακόσµηση των κλωστοϋφαντουργικών προϊόντων, των 

αντικειµένων και των κτηρίων. Αυτή η προτίµηση συνέπεσε µε µία παρόµοια προσωρινή 

τάση στην Ευρωπαϊκή Τέχνη και την Αρχιτεκτονική, και πραγµατοποιήθηκε δανεισµός 

µεταξύ της Ευρώπης και της Ανατολής, ειδικά της Ινδίας. Στην Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση 

των Μογγόλων ένας περίεργα υβριδικός τύπος φυτικού σχεδίου προέκυψε από έναν 

συνδυασµό ευρωπαϊκών βοτανικών σχεδίων, κυλινδρικών φύλλων και φύλλων ακάνθου 

της αναγέννησης και άλλων της τοπικής περσικής παραδοσιακής χλωρίδας. Αυτά τα σχέδια 

σε µονοχρωµατικά πλαίσια του άσπρου µαρµάρου, µε τις σειρές των ανθισµένων φυτών 

που χαράζονται εξαίσια ως ανάγλυφα, εναλλάσσονται µε βαµµένους πολύχρωµους 

πολύτιµους λίθους, που ενσωµατώνονται στο µάρµαρο ή την πέτρα, οι οποίοι 

επισηµαίνουν την περίληψη του ίδιου σχεδίου ή αυτό των πιο περίπλοκων, αφηρηµένων 

φυτικών κυλίνδρων. 

 

 

Εικόνα 5.26.: εφυαλωµένα πλακίδια µε φυτικά σχέδια, στο παλάτι Topkapi στην Κωνσταντινούπολη 
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Όσο προσεκτική κι αν ήταν η φυσιοκρατική αναπαραγωγή κάθε φυτού, τον 16ο 

µ.Χ. αιώνα και πιο πρόσφατα, τα φυτά και τα λουλούδια εµφανίζονται σε συµµετρικά και 

επαναλαµβανόµενα σχέδια. Αποµονωµένα, γίνονται το στοιχείο επανάληψης στα ινδικά 

σχέδια, στα περσικά και τα τουρκικά κλωστοϋφαντουργικά προϊόντα, τα χειρόγραφα και 

την Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση. Αυτή η γενική φυτική διαµόρφωση εφαρµόζεται αδιάφορα 

στις µεγάλης κλίµακας µνηµειακές διακοσµητικές συνθέσεις και στα µικρά αντικείµενα. 

Βρίσκεται στα κεραµικά πλακίδια που διακοσµούν τον τοίχο αντιστήριξης στο Rustem Pasa 

και τα βασιλικά διαµερίσµατα στο παλάτι Topkapi στην Κωνσταντινούπολη, καθώς επίσης 

και στα κύπελλα hukka γυαλιού στα κλωστοϋφαντουργικά προϊόντα της Ινδίας ή µεταξιού 

στο Ιράν.  

 

Η περίπλοκη ασυµµετρία του φυτικού ρεπερτορίου της Κίνας είχε εξαφανιστεί ήδη 

όταν µετατέθηκαν τα µοτίβα όπως αυτό του λωτού από την Κίνα και την κεντρική Ασία σε 

ένα ισλαµικό πλαίσιο µετά από τις µογγολικές εισβολές του 13ου µ.Χ. αιώνα. Εξίσου, η 

ελεύθερα αποτελούµενη άµπελος και τα κυλινδρικά µοτίβα του κλασσικού κόσµου είχαν 

εξελιχθεί από την αρχή του Ισλάµ στα αυστηρά περιορισµένα, κανονικά και συµµετρικά 

γενικά σχέδια που βρέθηκαν στη ∆ιακόσµηση Επιχρισµάτων των Οµµεϋάδων και των 

Αββασίδων. 

 

 

5.4.4. Τα Αραβουργήµατα (arabesque) 

 

Η δυνατότητα περιτύλιξης ή 

συµπλοκής φυτικών µορφών, που 

βρέθηκε ήδη σε µια φυσιοκρατική 

απόδοση στην Ελληνιστική τέχνη της 

Εγγύς Ανατολής και παραπέρα, είχε 

δώσει στους καλλιτέχνες του Ισλάµ την 

ώθηση για να εξελίξουν περισσότερο τα 

πιο περίπλοκα σχέδια. Αυτά τα σχέδια 

διατίθενται συµµετρικά πέρα από 

ολόκληρη την επιφάνεια των 

αντικειµένων ή των θόλων, ή 

περιλαµβάνονται στις ζώνες και τα Εικόνα 5.27: Χαρακτηριστικοί τύποι από ∆ιακόσµηση 
αραβουργηµάτων (µίσχοι) 
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πλαίσια. Από ένα µοτίβο που κεντροθετείται αρχικά σε έναν µίσχο, διαιρώντας τις 

επιφάνειες τακτικά στις αναγνωρίσιµες αφηρηµένες εκδόσεις της εναλλαγής των φύλλων 

και των σταφυλιών, το µοτίβο αµπέλων των κλασσικών χρόνων γίνεται, λόγω της 

σύµπλεξης, ένα γενικό σχέδιο ικανό να διευρυνθεί σε κάθε κατεύθυνση. Η τελευταία 

επέκταση αυτής της τάσης των φυσικών µορφών είναι τα αραβουργήµατα.  

 

Τα αραβουργήµατα χαρακτηρίζονται από έναν συνεχή µίσχο που συνεχώς 

διαχωρίζεται, παράγοντας µια σειρά αντιθέτως-ισορροπηµένων, φυλλωδών, 

δευτερευόντων µίσχων που 

µπορούν στη συνέχεια να 

χωρίσουν πάλι ή να επιστρέψουν 

για να επανενταχθούν στον 

κύριο µίσχο. Αυτή η 

απεριόριστη, ρυθµική εναλλαγή 

της µετακίνησης, που 

µεταβιβάζεται από την αµοιβαία 

επανάληψη των κυρτών 

γραµµών, παράγει ένα σχέδιο 

ισορροπηµένο και απαλλαγµένο 

από την ένταση. Στα 

αραβουργήµατα, ίσως 

περισσότερο απ' ό,τι σε 

οποιοδήποτε άλλο σχέδιο που 

συνδέεται µε το Ισλάµ, είναι 

σαφές πώς η γραµµή καθορίζει 

το διάστηµα, και πώς τα 

περίπλοκα τρισδιάστατα 

αποτελέσµατα επιτυγχάνονται 

από τις διαφορές στο πλάτος, το 

χρώµα και τη σύσταση. Οι µορφές που αφήνονται στο υπόβαθρο συµβάλλουν µε αυτή 

την έννοια, όπως τα γεωµετρικά σχέδια, προσθέτοντας µια άλλη διάσταση στο γενικό 

σχέδιο.  

 

Εικόνα 5.28.: Χαρακτηριστικό αραβούργηµα από το παλάτι της 
Alhambra στην Γρανάδα της Ανδαλουσίας 
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Τα ελλοχεύοντα γεωµετρικά πλέγµατα που κυβερνούν τα σχέδια των 

αραβουργηµάτων είναι βασισµένα στις ίδιες µαθηµατικές αρχές που καθορίζουν πλήρως τα 

γεωµετρικά σχέδια. Αυτό εξηγεί γιατί ένας ορισµένος τύπος Ισλαµικής γεωµετρικής 

∆ιακόσµησης έχει κληθεί µερικές φορές “γεωµετρικό αραβούργηµα", αν και δεν 

αντιπροσωπεύει πάντα τα φυλλοειδή σχέδια. Ο όρος περιγράφει µια συγκεκριµένη 

γεωµετρική Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση βασισµένη στις αρχές της επανάληψης και του 

συνεχούς αυτοπολλαπλασιασµού όπως αυτό των αραβουργηµάτων.  

 

Η ανάπτυξη των αραβουργηµάτων από την κλασσική άµπελο στο ακραίο του στυλ 

συνέβη πολύ νωρίς στον ισλαµικό κόσµο. Οι γλυπτικές πετρών στην πρόσοψη του 

παλατιού Mashatta των Οµµεϋάδων τον 8ο µ.Χ. αιώνα αποτελούνται από τα 

επαναλαµβανόµενα τριγωνικά µέρη που εσωκλείουν τους φυτικούς κυλίνδρους. Το µοτίβο 

εδώ συνδέει ήδη τη µεγαλύτερη περιπλοκή, την πυκνότερη εισερχόµενη ποιότητα, και τη 

συµµετρική ρύθµιση µε το αραβούργηµα καταλληλότερο παρά τα άµεσα προηγούµενά του 

στην κοπτική Αίγυπτο, τη µεγαλύτερα Συρία και Μεσοποταµία.  

 

Μέχρι το 10ο µ.Χ. αιώνα, τα συνεχή αραβουργήµατα µε τα µοτίβα διπλής 

καµπυλότητας (ogee = µορφή διπλού S, κοίλο και κυρτό σε συνέχεια) και τους µίσχους 

καθιερώθηκε στη ∆ιακόσµηση στόκων, µαρµάρου και µωσαϊκών του µεγάλου 

µουσουλµανικού τεµένους της Κόρδοβα. Μέχρι το 11ο αιώνα, η ∆ιακόσµηση 

αραβουργηµάτων χρησιµοποιήθηκε ευρέως στην Αρχιτεκτονική στην Ισπανία και στην 

Αίγυπτο. Το κλασικό αραβούργηµα αυτής της περιόδου είναι αυτό που χρησιµοποιείται στα 

τετραγωνικά πλαίσια στην πρόσοψη του µεγάλου µουσουλµανικού τεµένους Al-Hakim στο 

Κάιρο, όπου τα συµπλέγµατα ενισχύονται στις γεωµετρικές αρχές. Μέχρι το 13ο µ.Χ. 

αιώνα, τα παραδείγµατα των αραβουργηµάτων είναι γνωστά στην Ινδία στο Quwwat-al-

Islam στο ∆ελχί, που συνδυάζεται µε τα µοτίβα από την ινδική παράδοση, και ειδικότερα 

µε τον λωτό.  

 

Ήταν τον 14ο µ.Χ. αιώνα που τα αραβουργήµατα έγιναν σαφώς διαφοροποιηµένα 

και, στο ανατολικό µέρος του Ισλαµικού κόσµου, το Ιράν και την Κεντρική Ασία 

ειδικότερα, χρησιµοποιήθηκαν σε µια µεγάλη κλίµακα για να παρέχουν τη γενική 

µνηµειακή ∆ιακόσµηση για την εξωτερική επιφάνεια των θόλων και των µεγάλων 

προσόψεων. Αυτή η χρήση των αραβουργηµάτων σε µια ενισχυµένη έκδοση δεν 

εµφανίζεται στο δυτικό Ισλάµ, µε εξαίρεση τη µονοχρωµατική χαραγµένη στην πέτρα 
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∆ιακόσµηση µερικών θόλων των Μαµελούκων στο Κάιρο. Αυτοί, εντούτοις, δεν µπορούν 

να συγκριθούν στη διάσταση και την πολύχρωµη πολυπλοκότητα των διακοσµητικών 

πλακιδίων τους µε τα ανατολικά παραδείγµατα. Ήταν σε αυτές τις περιοχές επίσης, που τα 

κινεζικά µοτίβα εισήχθησαν στα σχέδια αραβουργηµάτων. Ίσως αντιγράφηκαν από την 

αγγειοπλαστική ή τα υφαντικά πρωτότυπα. Οι µάσκες και οι προτοµές των ζώων 

συνδυάστηκαν µε τα αραβουργήµατα στις συνθέσεις όχι αντίθετα από τα ποµπώδη της 

Ευρωπαϊκής Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης. 

 

Το arabesque (αραβουργήµατα) συνάρπασε πολύ την Ευρώπη και ο όρος έχει 

έρθει να είναι συνώνυµος µε τα σύνθετα φυλλοειδή σχέδια. Ήδη το 1480 µ.Χ ο Vasari είχε 

περιγράψει ένα τύπο ∆ιακόσµησης πολύ συγγενής στο arabesque ως ”alla damaschina”, 

δηλαδή από τη ∆αµασκό και το Levant. Αλλού, τέτοια σχέδια περιγράφηκαν ως “ a la 

facon” arabicque. Τα "Moresques", που συναντώνται στα βιβλία σχεδίων, ήταν τα σχέδια 

που εµπνεύστηκαν από τα πρωτότυπα Damascene. Πάρα πολύ επιτυχηµένα βιβλία µε 

πολλές εκδόσεις τα οποία χρησιµοποιήθηκαν ευρέως στην Ευρώπη από τους αρχιτέκτονες 

και τους τεχνίτες, τον 16ο µ.Χ. αιώνα ενέπνευσαν µια σειρά εξωτικών σχεδίων και 

υποκίνησαν τη φαντασία πολλών 

καλλιτεχνών, στην Ιταλία, τη 

Γαλλία και τη βόρεια Ευρώπη. Τα 

σηµειωµατάρια του Leonardo Da 

Vinci παρουσιάζουν το 

ενδιαφέρον του για αυτό το είδος 

του σχεδίου, ιδιαίτερα γραµµικό, 

τον οποίο το γνώρισε από τους 

µεταλλουργούς της Βενετίας.  

 

Τον 16ο µ.Χ. αιώνα στην 

Ευρώπη ο όρος "Moresque" 

(Μαυριτανικό Αραβούργηµα) 

χρησιµοποιήθηκε για να περιγράψει οποιοδήποτε περίπλοκο σχέδιο που εµπνεύστηκε από 

την ανατολή. Λίγο αργότερα "το arabesque" έγινε ο όρος που χρησιµοποιήθηκε για τα 

εξωτικά σχέδια στην εσωτερική ∆ιακόσµηση, όπου οι αριθµοί ντύθηκαν στα 

φαντασιόπληκτα ανατολικά ενδύµατα και το υπόβαθρο και τα έπιπλα ήταν εξανατολισµένα 

Εικόνα 5.29: Λεπτοµέρεια από ∆ιακόσµηση arabesque στην 
Alhambra 
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κατά τρόπο πολύ παρόµοιο µε αυτόν που βρέθηκε στο διασηµότερο στυλ Κινέζικης 

Τέχνης. 

5.4.5. Οι µορφές (τα σχήµατα) και τα ζώα. 

 

Όπως συνέβαινε µε τους εικονοκλάστες που εξουσίασαν κατά διαστήµατα τον 

χριστιανισµό και το βουδισµό, οι δικηγόροι του Ισλάµ έτειναν να αποθαρρύνουν την 

απεικόνιση των µορφών, είτε ήταν ανθρώπου 

είτε ζώου. Εντούτοις, µια ζωντανή σχηµατική 

(παραστατική) τέχνη βρίσκεται πάντα σε ένα 

µεγάλο µέρος του ισλαµικού κόσµου, εν τούτοις 

κατά γενική οµολογία περιορίζεται συνήθως στη 

µικροσκοπική ζωγραφική και τη ∆ιακόσµηση 

των αντικειµένων και των κοσµικών κτηρίων. 

Ένα µεγάλο µέρος της Ισλαµικής σχηµατικής 

τέχνης ανήκει στην ιδιωτική περιουσία του 

αρωγού (προστάτη), και η ζωγραφική 

αφιερώνεται ως επί το πλείστον στην 

απεικόνιση (εικονογράφηση) των 

επιστηµονικών πραγµατειών, των ηρωικών 

επών, των ροµάντζων και των βιογραφικών 

αφηγήσεων.  

Η εικονογραφία όσον αφορά την 

αντιπροσώπευση των Ισλαµικών κυβερνητών 

και την εξύµνηση της πριγκηπικής ζωής τους 

παραµένει, στο µεγαλύτερο κοµµάτι της 

σχηµατική. Στο µεσαίωνα, άντλησε τα µοτίβα της από τις διεθνείς επιρροές των βασιλικών 

γνωρισµάτων που είναι κοινές στο Ισλάµ, τη χριστιανική Ευρώπη και το Βυζάντιο. Αυτά τα 

γνωρίσµατα χρησιµοποιήθηκαν στη ∆ιακόσµηση των κτηρίων και στα αντικείµενα. Σε 

γενικές γραµµές, η σχηµατική ∆ιακόσµηση βρίσκεται στη ζωγραφική στους τοίχους, στα 

πλακίδια και στη γλυπτική.  

Οι Οµµεϋάδες ήταν η πρώτη Ισλαµική Αυτοκρατορική ∆υναστεία και υπό αυτήν τη 

µορφή υιοθέτησαν ένα µεγάλο µέρος της αυτοκρατορικής εικονογραφίας του 

Εικόνα 5.30:Λεπτοµέρεια  της ανατολικής 
αψίσδας στο Qusayr 'Amra 
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Χριστιανισµού και των δυναστειών των Σασσανιδών που είχαν προηγηθεί. Εξέφραζαν 

συχνά το ρόλο τους όπως µια παγκόσµια δύναµη µε την υιοθέτηση δαπανηρών εικόνων 

και γλυπτών, ζωγραφισµένων και λαξευµένων (σµιλευµένων) µέσα στα παλάτια τους. Η 

ζωγραφική των τοίχων των Οµµεϋάδων διατηρούνταν καλύτερα στα λουτρά Qusayr. 

Amra. Το ουσιαστικό θέµα των ζωγραφισµένων τοίχων εντούτοις, ακόµα δεν γίνονταν 

κατανοητό εξ ολοκλήρου. Υπάρχουν σκηνές της καθηµερινής ζωής, που αναφέρονται στο 

κυνήγι µε τον κυβερνήτη να είναι καθισµένος στο θρόνο του και τους υπηρέτες να τον 

περιτριγυρίζουν. Υπάρχουν επίσης έργα ζωγραφικής µε Αρχιτεκτονικά τοπία από το παλάτι 

Khirbat Al- mafjar, τα οποία ανήκουν σαφώς στην κλασσική παράδοση και έχουν συνάφεια 

µε το θέµα που πραγµατεύονται τα διάσηµα Αρχιτεκτονικά τοπία στα µωσαϊκά του 

µεγάλου µουσουλµανικού τεµένους της ∆αµασκού.  

Τα σχηµατικά γλυπτά είναι πολύ σπάνια στο Ισλάµ, αλλά αποσπασµατικά 

παραδείγµατα είναι γνωστά, ξανά από το παλάτι Khirbat Al- mafjar, όπου το επίχρισµα 

λειτουργεί ως διακοσµητική 

«καρυάτιδα» στους θόλους. 

Υπάρχουν επίσης 

παραδοσιακά οµοιώµατα του 

κυβερνήτη και των αυλικών 

του στη κύρια πρόσοψη του 

παλατιού Khirbat Al- mafjar 

και στους τοίχους ενός 

άλλου παλατιού των 

Οµµεϋάδων, το Qasr Al- 

hayr Al- gharbi, καθώς 

επίσης και ζωηρές 

αναπαραστάσεις των ζώων και των πουλιών. Κατά τα τέλη της µουσουλµανικής 

αυτοκρατορίας, στο Lashkari Bazar, τον 10ο αιώνα, οι ιερατικοί σχηµατισµοί που 

χρωµατίζονται στο σχεδιάγραµµα διακοσµούν τους τοίχους του παλατιού, και οι 

λαξευµένες ανακουφίσεις στο στόκο και την πέτρα έχουν βρεθεί στο Ιράν και την Τουρκία. 

Τα εικονικά ζώα γίνονται επίσης αναπόσπαστα τµήµατα των πηγών, ως 

υποστηρίξεις βάσεων, όπως στο δικαστήριο των λιονταριών (Court of the lions) στην 

Αlhambra, ή ως ∆ιακόσµηση, όπως σε µια ισπανική µαρµάρινο λουτρό στο Μαρακές. Τα 

περισσότερα ισλαµικά παλάτια διακοσµήθηκαν οµοίως µε τα έργα ζωγραφικής και 

Εικόνα 5.31: Σκηνή κυνηγιού στον ανατολικό τοίχο του Qusayr 'Amra 
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περιστασιακά µε γλυπτά καθώς και µε ξύλο ή και πέτρα. Αυτές ήταν γενικά στερεότυπες 

εικόνες του κυβερνήτη και των προσόντων του, και της αριστοκρατικής ζωής. Κατά τη 

διάρκεια του 13ου αιώνα, και περιστασιακά πριν, ένας µεγάλος αριθµός γυαλισµένων και 

ζωγραφισµένων πλακιδίων διακοσµήθηκε χωριστά µε τα παραστατικά σχέδια. Μερικές 

φορές πλαισιώθηκαν από τις καλλιγραφικές επιγραφές που περιέχουν τις παροιµίες και τις 

καλές επιθυµίες. Αυτά τα πλακίδια ήταν διαγώνια και είχαν αστεροειδές σχήµα και θα 

άρµοζαν το ένα µε το άλλο σε ένα κανονικό γεωµετρικό σχέδιο, που τρέχει ως ‘dado’ 

(ζώνη διακόσµησης που απέχει περί το ένα µέτρο από το δάπεδο) κατά µήκος των τοίχων 

παλατιών και σπιτιών. Στη Βόρεια Αφρική υπήρξαν στρογγυλά και τετραγωνικά πλακίδια 

τοίχων µε τα σχηµατικά σχέδια επίσης που εφαρµόζονται µαζί για να διαµορφώσουν ένα 

συνεχές σχέδιο. Μια άλλη µορφή πριγκηπικής σχηµατικής ή ζωικής ∆ιακόσµησης είναι η 

χρήση των ανακουφιστικών λίθων για τις εραλδικές κατασκευές, ιδιαίτερα στην Τουρκία, 

το Ιράκ, τη Συρία και την Αίγυπτο. Αυτές οι κατασκευές, δεν ήταν µόνο προσωπικά 

εµβλήµατα, αλλά είχαν και µια 

προστατευτική λειτουργία καθώς 

επίσης και δείχνοντας τους 

φυλετικούς και τοτεµικούς 

συνδυασµούς. Οι εραλδικοί 

αετοί, τα λιοντάρια και τα 

σύµβολα των ζωδίων, των 

δράκων και των αγγέλων, 

διακοσµούν συχνά και 

προστατεύουν τις προσόψεις 

των θρησκευτικών 

συγκροτηµάτων καθώς επίσης 

και των τοίχων πόλεων, των πυλών και των γεφυρών.  

Προς το 16ο αιώνα στο Ιράν ένα νέο ύφος ζωγραφικής τοίχων και πλακιδίων εξελίχθηκε, 

εν µέρει κάτω από την ευρωπαϊκή επιρροή. Αυτά τα έργα ζωγραφικής αντιπροσωπεύουν 

τις σκηνές δικαστηρίων και µαχών, τους αυλικούς, και τα στερεότυπα πορτρέτα των 

ατόµων. Το ύφος τους, εντούτοις, δεν είναι αυτό των τοιχογραφιών αλλά της 

µικροσκοπικής ζωγραφικής. Οι εικόνες επεκτείνονται µόνο για να εγκαταστήσουν τη 

µεγαλύτερη κλίµακα.  

Εικόνα 5.32: Μωσαϊκό στο Khirbat Al- mafjar 
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Στο Qajar στο Ιράν ένα περίεργο ύφος νέο- σασανικό ήταν τρέχον για τα γλυπτά 

πετρών και τα πλακίδια στα οποία η αυστηρότητα ευρωπαϊκού νεοκλασσισµού 

συνδυάστηκε µε την αναπόληση του αυτοκρατορικού ύφους των µεγάλων ανακουφίσεων 

πετρών που χαράχτηκαν στο Ιράν κάτω από τη βασιλική προστασία των σασάνιων.  

5.4.6 Φως 

Ένας µυστικός συµβολισµός έχει αποδοθεί από µερικούς συγγραφείς στην µελέτη 

των πηγών και του παιχνιδιού του φωτός στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική: το φως είναι το 

σύµβολο της θείας ενότητας, και θεωρούν ότι “ο µουσουλµάνος καλλιτέχνης επιδιώκει να 

µετασχηµατίσει την ίδια την ουσία που διαµορφώνεται σε ένα παιχνίδισµα του φωτός". 

Εκτός από µια θρησκευτική διάσταση, το φως έχει στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική µια 

διακοσµητική λειτουργία η οποία λειτουργεί διπλά: τροποποιεί άλλα στοιχεία της 

∆ιακόσµησης και δηµιουργεί τα σχέδια. 

 

Εικόνα 5.33: Muqarnas 

Τα Αρχιτεκτονικά στοιχεία στα Ισλαµικά κτήρια και τα υλικά που επιλέγονται για τη 

διακόσµησή τους διαµορφώνονται συχνά ώστε να απεικονίσουν, να διαθλάσουν και να 

µετασχηµατιστούν από το φως και τη σκιά. Υπάρχει µια λεπτή χρήση των στιλπνών 

επιφανειών πατωµάτων και τοίχων για να αιχµαλωτίσει το φως και συχνά για να το ρίξει 

πέρα από τις προσόψεις των διαµαντόσχηµων οροφών, τα οποία στη συνέχεια το 

αντανακλούν πίσω. Τα muqarnas παγιδεύουν το φως και το διαθλούν, οι ραβδωτοί θόλοι 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 
________________________________________________________________________________ 

72 

εµφανίζονται να περιστρέφονται σύµφωνα µε το χρόνο της ηµέρας. Η πρόσοψη 

εµφανίζεται να αποτελείται από τα φιλιγκράν υλικά (περίτεχνα διακοσµηµένα) και να 

γίνεται διαφανής όταν ο ήλιος πέφτει πάνω στη ∆ιακόσµηση των στόκων τους, που γίνεται 

σκόπιµα διάτρητη και που διαµορφώνεται για να δηµιουργήσει αυτήν την επίδραση του 

«αποχωρισµού». Οι καθρέφτες, τα κεραµίκά πλακίδια, το ξύλινο επιχρυσωµένο και 

γυαλισµένο µάρµαρο, όλα λάµπουν, ακτινοβολούν και απεικονίζουν στο ισχυρό, σκληρό 

φως των Ισλαµικών Χωρών. 

Από αυτή την άποψη το φως, όπως το νερό, συµβάλλει µε µια δυναµική ποιότητα 

στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική ∆ιακόσµηση. Επεκτείνει τα σχέδια και τις µορφές στη 

διάσταση του χρόνου. Καθώς η ηµέρα προχωρεί, έτσι οι µορφές αλλάζουν σύµφωνα µε τις 

γωνίες του φωτός και της σκιάς, όπως σε ένα καλειδοσκόπιο. Το φως και η σκιά 

δηµιουργούν τις ισχυρές αντιθέσεις των επιφανειών και δίνουν τη σύσταση στην πέτρα και 

στις επιφάνειες τούβλου. Το νερό και το φως, από µόνα τους αλλά και συνδυασµένα, 

παρέχουν µια κινητή προβολή των σχεδίων. Σαν ελαφριά φίλτρα µέσω των ξύλινων 

masharabiyyas, επιχρίσµατα και µαρµάρινες επιφάνειες και διαµορφωµένα χρωµατισµένα 

παράθυρα γυαλιού, δηµιουργούν (αντανακλούν) περαιτέρω σχέδια στις επιφάνειες πίσω 

και κάτω, µια παροδική και συνεχώς µεταβαλλόµενη επικάλυψη των χρωµάτων και των 

σκιών. Η επίδραση εντείνεται µερικές φορές από το χρησιµοποιούµενο τεχνητό σύστηµα 

φωτισµού. Οι γυάλινοι λαµπτήρες, που διακοσµήθηκαν µε τη χρωµατισµένη καλλιγραφία 

και τα γεωµετρικά και φυτικά σχέδια 

και που κρατήθηκαν συχνά στα 

διατρυπηµένα και διαµορφωµένα 

εµπορευµατοκιβώτια µετάλλων, 

προορίστηκαν να πετάξουν όχι µια 

σαφή ακτίνα αλλά µια διαµορφωµένη 

προβολή επάνω στις ήδη 

διαµορφωµένες επιφάνειες, που 

δηµιουργούν τα πρόσθετα στρώµατα 

του σχεδίου. Τα σχέδια στο 

λαµπτήρα θα ήταν του ίδιου τύπου 

µε εκείνους στους τοίχους και την οροφή και εποµένως θα παρήγαγαν ένα αρµονικό 

περιβάλλον και ταυτόχρονα δυναµικό αλλά και αναπαυτικό.  

Εικόνα 5.34: Παράθυρο στο Khirbat Al- mafjar 
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Η σειρά των αποτελεσµάτων στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική που επιτυγχάνεται µέσω 

της παραλλαγής των πλαισίων είναι εξαιρετική. Αυτά τα αποτελέσµατα φαίνονται να 

ακολουθούνται συνειδητά από τους πιο πρόωρους αιώνες του Ισλάµ, για ήδη στους 

Οµµεϋαδικούς χρόνους υπάρχει γεωµετρικά διαµορφωµένα παράθυρα πέτρες ή στόκοι - 

τα µνηµειακά παραδείγµατα υπάρχουν από Khirbat Al- mafjar - που δείχνουν µια ανησυχία 

µε τα διαµορφωµένα αποτελέσµατα. Η ώθηση να έχει δοθεί από τις παρόµοιες συσκευές 

κοινές προς το τέλος του κλασσικού κόσµου, όπου τα παράθυρα και οι πλάκες που έφεραν 

τα γεωµετρικά σχέδια χρησιµοποιήθηκαν. Αλλά η επίδραση ενός σχεδίου που επιβάλλεται 

σε άλλο από την ελαφριά προβολή είναι παραδόξως ισλαµικός. Η περιπλοκότερη εφαρµογή 

των διάτρητων επιφανειών βρίσκεται στα κτήρια Μογγόλων στην Ινδία. Εκεί, οι τοίχοι 

συχνά αντικαθίστανται από τον ψαµµίτη ή τις µαρµάρινες πλάκες ώστε να παρασχεθεί η 

µυστικότητα και να επιτραπούν συγχρόνως τα δροσερά αεράκια για να τρέξουν µέσω του 

εσωτερικού.  

 

5.4.7. Νερό 

Το νερό είναι ένα ουσιαστικό συµπλήρωµα και µια απεικόνιση της φύσης της 

Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης. Η χρήση του στη ∆ιακόσµηση όπως και η 

ψυχρότητά του φαίνεται καλύτερα στην Αρχιτεκτονική σπιτιών και παλατιών παρά σε 

θρησκευτικά κτήρια, όπου η κυρίαρχη λειτουργία του ύδατος είναι για τελετουργικούς 

λόγους - αν και οι λίµνες και οι πηγές στα προαύλια των ιρανικών ή µαροκινών 

µουσουλµανικών τεµενών και των ιεροδιδασκαλίων είναι ένα σηµαντικό συµπλήρωµα στην 

Αρχιτεκτονική. Αλλά στην Αρχιτεκτονική κήπων, παλατιών και τάφων Μογγόλων της Ινδίας 

και της Ισπανίας που βρίσκονται τα καλύτερα διασωθέντα παραδείγµατα των περίπλοκων 

και συνδυασµένων χρήσεων του ύδατος για συµβολικούς, διακοσµητικούς και πρακτικούς 

λόγους. Εκεί, το νερό δεν είναι µόνο ένας καθρέφτης που απεικονίζει την Αρχιτεκτονική 

και πολλαπλασιάζει τα διακοσµητικά θέµατά του, αλλά είναι ένα µέσο που δίνει έµφαση 

στους οπτικούς άξονές του. Οι πλευρικές λίµνες και τα κανάλια που τις εφοδιάζουν, 

κάνουν ένα σύνολο ελεγχόµενων και γεωµετρικά καθορισµένων πλαισίων που παρέχουν 

µια αντίστιξη για τα πλέγµατα του αρχιτεκτονικού σχεδίου, και διαιρούν λεπτά το χώρο σε 

σωστές µαθηµατικές αναλογίες. Το νερό πολλαπλασιάζει επίσης τις εικόνες που περιέχει, 

και διαστρεβλώνει την πραγµατικότητα, όπως η ∆ιακόσµηση που αντανακλά, είναι 

αµετάβλητο, όµως µεταβάλλεται διαρκώς, ρευστό και δυναµικό, αλλά και στατικό. 
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Οι λωρίδες του ύδατος, που καθορίζονται αυστηρά και που οργανώνονται 

γεωµετρικά δε βρίσκονται µόνο στους ανοιχτούς χώρους που περιβάλλουν τα κτήρια, 

όπως στους κήπους του Taj Mahal ή του 

Chihil Sutiin, αλλά και στους 

περισσότερους περιορισµένους χώρους, 

στο κέντρο των προαυλίων, όπως στην 

Αlhambra στη Γρανάδα ή το Bū- 'Inaniyya 

Madrasa στη Fez. Εδώ, το νερό 

µεταβιβάζει µια αίσθηση ανάπαυσης και 

ψυχρότητας και, το πιο σηµαντικό, µε την 

αντανάκλασή του, το εύρος του στους 

χώρους που είναι συχνά µικροί και πάντα 

κλειστοί.  

 

 Αλλά το νερό εισχωρεί επίσης στα 

κτήρια - είναι µέρος της εσωτερικής 

∆ιακόσµησης ορισµένων Ισλαµικών 

κτηρίων, ειδικότερα παλατιών. Οι πηγές, τα 

κανάλια και το σιντριβάνι είναι όλα 

αναπόσπαστα τµήµατα του εφοδιασµού του ισλαµικού εσωτερικού. Τα δωµάτια διαιρούνται 

συχνά µε µια κεντρική λίµνη ή ένα κανάλι, τα οποία παρέχουν δροσιά και τον ευχάριστο ήχο 

του νερού που ρέει αργά. Εδώ, επίσης, όχι µόνο απεικονίζει τη ∆ιακόσµηση αλλά της δίνει 

µια άλλη πιο πλούσια διάσταση, λόγω της φυσικής ένωσης στον ισλαµικό κόσµο µεταξύ του 

πλούτου, της γονιµότητας και του ύδατος.  

 

Ένα όµορφο παράδειγµα της αλληλεπίδρασης του φωτός και της σκιάς που 

φιλτράρονται µέσω των µαρµάρινων παραπετασµάτων και που προβάλλονται σε ένα 

ρεύµα του ύδατος βρίσκεται στο εσωτερικό του Rang Mahall, ένα περίπτερο στο παλάτι 

Shah Jihan στο Κόκκινο Οχυρό στο ∆ελχί. Εκεί, το ύδωρ διοχετεύεται σε ένα ανοικτό 

κανάλι που διατρέχει ολόκληρο το µήκος του κτηρίου, µέσα και έξω από τα δωµάτια, κάτω 

από τα παραπετάσµατα και τις πλατφόρµες, κόβοντας το πάτωµα που διακοσµεί και του 

οποίου αποτελεί µέρος. Αυτό επίσης ενοποιεί ολόκληρο το σχεδιάγραµµα του παλατιού, 

που συνδέει όλα τα περίπτερα σε µια κατευθυντική ακολουθία. Σε µια µετριότερη κλίµακα, 

Εικόνα 5.35: Το νερό είναι πολύ βασικό στοιχείο 
στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική, άποψη από λιµνούλες 
στον συγκρότηµα της Alhambra 
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οι εσωτερικές πηγές στα δωµάτια υποδοχής ήταν πολύ κοινές, ειδικά στη Σικελία, την 

Αίγυπτο, τη Συρία και την Τουρκία. Γενικά ήταν το σιντριβάνι, µια πλάκα διακοσµηµένου 

µάρµαρου, µονόχρωµου ή διακοσµηµένο µε ψηφίδες, τοποθετηµένο διαγωνίως για να 

επιτρέψει µια ευγενή ροή του ύδατος πέρα από τις επιφάνειές του, οι οποίες παρείχαν την 

ευκαιρία για µια έξυπνη αλληλεπίδραση των σχεδίων ανάµεσα στο τρεχούµενο νερό και 

την κατασκευασµένη επιφάνεια κάτω από αυτό και τις αντανακλάσεις τους στις οροφές και 

τους τοίχους. 

 

Ένας θεαµατικός συνδυασµός 

των λειτουργικών και διακοσµητικών 

χρήσεων του νερού που συνδέεται µε 

την Αρχιτεκτονική βρίσκεται, φυσικά, 

στους ισλαµικούς κήπους, ειδικότερα 

σε εκείνους των Μογγόλων, όπου είναι 

αλήθεια ότι το ύδωρ είναι το 

σηµαντικότερο στοιχείο τους, 

περισσότερο από το χώµα και τη 

βλάστηση. Εδώ πάλι, όπως στον κήπο 

του Amber στηρίζεται στην τεχνητή 

λίµνη του, ολόκληρο το διακοσµητικό 

ρεπερτόριο της Ισλαµικής τέχνης 

βρίσκεται αρµονικά συνδυασµένο, αν 

και το παλάτι χτίστηκε για έναν 

κυβερνήτη που δεν ήταν στην 

πραγµατικότητα µουσουλµάνος. Τα 

κρεβάτια είναι διαµορφωµένα σε γεωµετρικό συνδυασµό αστεριών και πολυγώνων που 

υιοθετήθηκε ευρέως και αλλού καθ' όλη τη διάρκεια των αιώνων, µε ατελείωτες 

µεταλλαγές στα αντικείµενα µετάλλων και αγγειοπλαστικής, καθώς και στα κοστούµια. Τα 

περίπτερα έχουν διαµορφώσει τα παραπετάσµατα µε παρόµοια ή αντιθετικά σχέδια. 

Ολόκληρο το συγκρότηµα αντανακλάται και πλαισιώνεται από τη στρώση του νερού που 

το περιβάλλει. Και ο κήπος είναι µόνο ένα µέρος του µεγάλου παλατιού µε πύργους επάνω 

του και που στη συνέχεια έχουν στο εσωτερικό του µια ακολουθία περίπτερων, 

Εικόνα 5.36: ∆ιακοσµητικά συντριβάνια Στο Generalife 
(θερινά ανάκτορα) στην Al-hambra 
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προαυλίων, πηγών, λιµνών και καναλιών του ύδατος που διακοσµούνται µε παραλλαγές 

των ίδιων σχεδίων. 

 

 

5.5 Ισλαµικές Πηγές 

 

Τα κείµενα των περιηγητών του παρελθόντος περιλαµβάνουν ακριβείς περιγραφές 

των κτηρίων, των διαστάσεων και των υλικών τους, του χρόνου που απαιτούνταν για την 

οικοδόµησή τους, καθώς επίσης και του κόστους, των χορηγών τους και µερικές φορές 

των αστρολογικών σηµαδιών που συνδέονται µε την κατασκευή τους, αλλά υστερούν 

κυρίως στους τεχνικούς όρους και τις λεπτοµέρειες. 

 

Οι ερµηνείες Sufi (κυρίως από τους Ευρωπαίους µελετητές) των γεωµετρικών 

σχεδίων απεικονίζουν µια γενική µυστικιστική προσέγγιση της Ισλαµικής τέχνης, παρά τη 

γνώση των λεπτοµερών κειµένων που δίνουν ακριβείς οδηγίες στους διακοσµητές των 

κτηρίων και των αντικειµένων. Αν και προφανώς υπήρχε µια προφορική παράδοση, καµία 

τεκµηρίωση, βιβλία µε σχέδια ή θεωρητική διατριβή δεν έχει διασωθεί από τον ισλαµικό 

κόσµο (µε µερικές ασυνήθιστες εξαιρέσεις από την Ισπανία), όπου να αναφέρονται τα 

αισθητικά κριτήρια που χρησιµοποιήθηκαν από τους οικοδόµους ως οδηγοί για τη 

∆ιακόσµηση των κτηρίων. Ένα απόκοµµα, πιθανώς του 12ου µ.Χ. αιώνα, παρουσιάζει µια 

αψίδα και ένα «roundel» µε καλλιγραφική ∆ιακόσµηση, του τύπου µιας αιγυπτιακής 

πρόσοψης του 12ου µ.Χ. αιώνα. Αν και µε κανένα συγκεκριµένο τρόπο, αυτό δεν µπορεί να 

είναι ένδειξη για το πώς τα µοτίβα της Αρχιτεκτονικής ∆ιακόσµησης µεταφέρθηκαν σε 

χαρτί στους πρώτους αιώνες του Ισλάµ πιθανώς από οµάδες τεχνιτών ειδικευµένων σε 

ορισµένες τεχνικές και µοτίβα που φέρνουν από την παράδοση µαζί τους από τη µια 

εργασία στην άλλη. Αυτό δεν πρέπει να µας εκπλήσσει, δεδοµένου ότι η Ισλαµική τέχνη 

ήταν η τέχνη µιας κοινότητας, και όχι των µεµονωµένων καλλιτεχνικών προσωπικοτήτων, 

και η κατάσταση ήταν συγγενής σε αυτή της Ευρώπης στους Μέσους χρόνους, όπου τα 

βιβλία σχεδίων χρησιµοποιήθηκαν από τους λίγο ή πολύ ταλαντούχους τεχνίτες. 

 

Οι Ρώσοι µελετητές αργότερα βρήκαν έγγραφα µε γεωµετρικά σχέδια στην 

Κεντρική Ασία. Αυτά µάλλον µεταφέρθηκαν από το χαρτί στο ασβεστοκονίαµα για να 

δώσουν τις οδηγίες για το κύριο σχέδιο. Εναλλακτικά, φαίνεται ότι τα σχέδια χαράχτηκαν 
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σε υγρό ασβεστοκονίαµα. Αυτές, εντούτοις, είναι ενδείξεις της ύπαρξης ενός συστήµατος 

µεταφοράς τεχνικών, όχι κριτήρια για τις αισθητικές επιλογές. 

 

Στους πιο πρόσφατους αιώνες, εντούτοις, και ειδικότερα στην Οθωµανική, στη 

Σαφαβιδική και στη Μογγόλική αυτοκρατορία, είναι γνωστοί καλλιγράφοι και εικονογράφοι 

που σχεδίασαν τη ∆ιακόσµηση των κτηρίων και σηµάδεψαν την εργασία τους. Το 

µουσουλµανικό τέµενος Rüstem Ρasa (1561 µ.Χ.) στην Κωνσταντινούπολη είναι ένα 

ιδιαιτέρως πολυτελές παράδειγµα της στενής συνεργασίας µεταξύ των καλλιτεχνών του 

ίδιου αυτοκρατορικού ατελιέ που λειτουργεί µε διαφορετικά µέσα. Εδώ, τα πλακίδια που 

διακοσµούν το εσωτερικό του µουσουλµανικού τεµένους - ένα αριστούργηµα του Sinan - 

αποτελούν ένα είδος βιβλίου των καλύτερων διαθέσιµων σχεδίων στο οθωµανικό παλάτι 

αυτή τη στιγµή. Τα πλακίδια µε τις επιγραφές σχεδιάστηκαν από τους καλλιγράφους και 

φτιάχτηκαν για να τοποθετηθούν προσεχτικά στο αρχιτεκτονικό σχέδιο που επινοήθηκε 

από το Sinan για το Τζαµί. Οµοίως, τα στολισµένα µε άνθη, πλακίδια επιδεικνύουν 

ολόκληρο το ρεπερτόριο των διαθέσιµων σχεδίων στους ζωγράφους. Άλλα παραδείγµατα 

υπάρχουν, στην Ινδία και το Ιράν. Τα ευρωπαϊκά σχέδια εισχώρησαν στον ισλαµικό κόσµο 

µέσω των βιβλίων σχεδίων και επίσης µέσω της χαρακτικής και της υφαντουργίας. Αλλά το 

µερίδιο ευθύνης των ευρωπαίων τεχνιτών που εργάζονταν στα ισλαµικά παλάτια (στη 

∆ιακόσµηση των κτηρίων των Μογγόλωνl ιδιαίτερα) δεν είναι ακόµα σαφής. 

 

Είναι οι δευτερεύουσες τέχνες που παρέχουν τις ενδείξεις για έλλειψη στοιχείων για 

την Αρχιτεκτονική ορισµένων περιόδων και δίνουν µια ένδειξη στην αισθητική της. Οι 

µικρογραφίες στα χειρόγραφα, παραδείγµατος χάριν, απεικονίζουν ακριβώς τη ∆ιακόσµηση 

των κτηρίων και τη χρήση τους. Μια διάσηµη µικρογραφία από το µεγάλο Πέρση ζωγράφο 

Bihzad, για παράδειγµα, παρουσιάζει ένα µουσουλµανικό τέµενος που χτίζεται στο Ιράν, 

και είναι σαφές από αυτή τη ζωγραφιά ότι η ∆ιακόσµηση του κτηρίου ήταν µια ξεχωριστή, 

δεύτερη φάση στην οικοδόµηση. Οµοίως, ένα άλλο αριστούργηµα της περσικής 

ζωγραφικής - µια µικρογραφία ενός κατεστραµµένου κτηρίου - επιδεικνύει πώς ένα 

µωσαϊκό πλακιδίων διαµορφώνει ένα λεπτό στρώµα επικάλυψης πέρα από έναν τραχύ 

κατασκευαστικό πυρήνα πλίνθων. 
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5.6 Η ∆υτική Άποψη της Ισλαµικής ∆ιακόσµησης. 

 

Από τις µεγάλες µελέτες του Owen Jones (1842-5 µ.Χ.), του Prisse d’ Avennes (1877 

µ.Χ),του Bourgoin (1899 µ.Χ.) και άλλων του τελευταίου αιώνα, σπάνιες προσπάθειες έχουν 

γίνει για µια περιεκτική µελέτη για το ρόλο που διαδραµατίζεται από τη ∆ιακόσµηση στην 

Ισλαµική Αρχιτεκτονική και τέχνη. Τα γεωµετρικά ισλαµικά σχέδια έχουν συζητηθεί πολύ και 

έχουν µελετηθεί οι µαθηµατικές αρχές τους, αλλά σπάνια µε σκοπό τον προσδιορισµό της 

ιστορικής ανάπτυξης και της γεωγραφικής διάδοσης των σχεδίων ή - το πιο σηµαντικό - 

στην έρευνα της φύσης της σχέσης τους µε τα Αρχιτεκτονικά στοιχεία των κτηρίων που 

διακοσµούν.  

Πολλά από τα βιβλία για τα ισλαµικά γεωµετρικά σχέδια µοιράζονται µαζί µε την 

«γραµµατική της ∆ιακόσµησης» του Jones, µια επιθυµία να δραστηριοποιηθεί νέα 

δηµιουργικότητα στην παραγωγή σχεδίων και στο αρχιτεκτονικό σχέδιο. Αρχικά, αυτά τα 

βιβλία ήταν διδακτικά, στόχευαν στη βελτίωση των αισθητικών προτύπων της δυτικής 

Αρχιτεκτονικής. Σήµερα, µπορεί να παρατηρηθεί η ίδια τάση αν και τα ίδια γεωµετρικά 

σχέδια του Ισλάµ καλούνται τώρα να παρέχουν όχι µόνο αισθητικές αλλά και ηθικές και 

φιλοσοφικές οδηγίες. Η προκατάληψη είναι κατά τη µυστικιστική ερµηνεία παρά κατά την 

ιστορική έρευνα τέχνης. 

 

Γενικά, έχει υπάρξει µια τάση µεταξύ των συγγραφέων να αποµακρυνθεί όλη η 

Ισλαµική ∆ιακόσµηση ως αποδυναµωµένη ή ως υπερβολική µέσα στην αφθονία της. Πολλά 

βιβλία για την Ισλαµική τέχνη και Αρχιτεκτονική ακόµα συζητάνε για µια τέχνη στην οποία 

τα µεµονωµένα αντικείµενα ή κτήρια µπορούν να θαυµαστούν αλλά τα περισσότερα είναι 

"υπέρ-διακοσµηµένα". Η εικόνα της υπερβολικά πλούσιας ποιότητας της Ισλαµικής 

∆ιακόσµησης ενθαρρύνθηκε από τις ταξιδιωτικές ιστορίες του Herbert (16ος µ.Χ. αιώνας) 

στους µεγάλους Βικτωριανούς, οι οποίοι µοιράστηκαν τη γοητεία και µια πουριτανική 

απέχθεια για τις διακοσµητικές υπερβολές της ανατολής. 

 

Αντιπαρέβαλαν την προφανή αυστηρότητα του Ευρωπαϊκού Νεοκλασικισµού, ή το 

συµβολικό περιεχόµενο του Γοτθικού Ρυθµού, έτσι που εµφανίστηκε να είναι ένα άθροισµα 

από διαφορετικά αλλά πάντα "πλούσια" υλικά και σχέδια, χρήσιµα µόνο όταν αντιγράφονται 

διακριτικά και χρησιµοποιούνται από το πλαίσιο στο "καλαίσθητο" εσωτερικό. Πρέπει να 

αναγνωρίσουµε πως ήταν περισσότερο Ροκοκό ή Βικτωριανού στυλ παρά Ισλαµικού. Κατά 

γενική οµολογία, λίγοι Ευρωπαίοι έχουν εξοικειωθεί µέχρι πρόσφατα µε την Ισλαµική 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 5 
________________________________________________________________________________ 

79 

Αρχιτεκτονική στα καλύτερά της. Συνήθως ήξεραν τα σχέδια και τα αντικείµενα, ιδιαίτερα 

εκείνοι που είδαν µεγάλες εκθέσεις στο Λονδίνο και το Παρίσι, οι οποίες έτειναν να 

παρουσιάσουν περισσότερο τις εµπορικές εξαγωγές παρά τα έργα τέχνης. Αυτή η σύγχυση 

υπάρχει ακόµα µέχρι ένα σηµείο µεταξύ της ευρωπαϊκής ιδέας, της υπερβολής και της 

αφθονίας, και της προσεκτικής υπέρθεσης και της διάταξης σε στρώµατα των συστάσεων 

και των σχεδίων που χαρακτηρίζουν την Ισλαµική ∆ιακόσµηση. 

Μια εξαίρεση ήταν ο Owen Jones, ο οποίος είδε στην Αlhambra την τέλεια 

ενσωµάτωση των αρχών της ∆ιακόσµησης που ήθελε να υποστηρίξει και να αναβιώσει. Τα 

άρθρα του στη «γραµµατική της ∆ιακόσµησης» δηλώνουν ξεκάθαρα: “Οι Mαυριτανοί 

σεβάστηκαν την πρώτη αρχή στην Αρχιτεκτονική - να διακοσµούµε την κατασκευή, και ποτέ 

να κατασκευάζουµε τη ∆ιακόσµηση: στη µαυριτανική Αρχιτεκτονική όχι µόνο κάνει τη 

∆ιακόσµηση να προκύπτει φυσικά από την κατασκευή, αλλά η εποικοδοµητική ιδέα 

πραγµατοποιείται µε κάθε λεπτοµέρεια της ∆ιακόσµησης στην επιφάνεια”. 

 

Πιστεύουµε ότι η αληθινή οµορφιά στην Αρχιτεκτονική προκύπτει από εκείνη την 

ανάπαυση που το µυαλό αισθάνεται όταν το µάτι, η νόηση, και η τρυφερότητα 

ικανοποιείται, από την απουσία οποιασδήποτε ανάγκης. Όταν ένα αντικείµενο 

κατασκευάζεται ψευδώς, εµφανίζεται για να παράγει ή να δώσει υποστήριξη χωρίς να κάνει 

ούτε το ένα ούτε το άλλο, και αποτυγχάνει να αντέξει αυτήν την αντίδραση, και εποµένως 

δεν µπορεί ποτέ να προσποιηθεί στην αληθινή οµορφιά, όσο αρµονικό και αν είναι: οι 

µωαµεθανικές φυλές, και ειδικά οι Μαυριτανοί, έχουν θεωρήσει τον κανόνα ότι ποτέ δεν 

βρίσκουµε µια άχρηστη ή περιττή ∆ιακόσµηση, κάθε ∆ιακόσµηση προκύπτει ήσυχα και 

φυσικά από την επιφάνεια που διακοσµείται. 
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6. ΥΛΙΚΑ ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ∆ΟΜΗΣΗΣ 

 

 

6.1. Εισαγωγή 

Οι αναφορές του ιστορικού al - Maqrizi (Khitat II), του 15ου αιώνα, συνιστούν µια 

από τις σπάνιες περιγραφές σχετικά µε την οργάνωση του εργοταξίου. Είναι ακόµα 

δύσκολο να γράψει κάποιος µε βεβαιότητα για τους αρχιτέκτονες, τους τεχνίτες και την 

οργάνωση της κατασκευής οικοδοµηµάτων στο Ισλάµ. Αυτό οφείλεται κυρίως σε δύο 

παράγοντες: πρώτον, οι συνθήκες στις Ισλαµικές χώρες διέφεραν πολύ από περιοχή σε 

περιοχή, και από τον έναν αιώνα στον άλλο, γεγονός που κατέγραψαν οι πρώτοι 

µουσουλµάνοι συγγραφείς. Ο Αt-Tawhidi, που έζησε στο τελευταίο µισό του 10ου µ.Χ. 

αιώνα, σηµείωνε: "Με το πέρασµα των αιώνων οι άνθρωποι αποκτούν νέες συνήθειες και 

µια νοοτροπία που δεν κατείχαν πριν’’. 

∆εύτερον, η καταγραφή των Ισλαµικών κτηρίων είναι πολύ φτωχότερη από ότι 

κάποιος θα περίµενε, έχοντας αποδεχτεί το γεγονός ότι σχεδόν όλες οι µεγάλες περίοδοι 

της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής είχαν προηγηθεί χρονικώς των καταγραµµένων 

παρατηρήσεων των ευρωπαίων επισκεπτών, και έτσι αναγκαζόµαστε να βασιστούµε σε 

δευτερεύουσες Ισλαµικές πηγές και επιγραφές, αµφιβόλου εγκυρότητας. Αν και τα κτήρια 

µπορεί να ήταν αντικείµενο θαυµασµού, η Αρχιτεκτονική σπάνια απασχόλησε τους 

λογοτέχνες, τους ιστορικούς, και τους ποιητές. Οι ίδιοι δεν φαίνεται να έχουν ασχοληθεί 

ιδιαίτερα µε την Αρχιτεκτονική, εκτός από τον Sinan στην ακµή της οθωµανικής περιόδου. 

Οι περισσότεροι από τους τεχνίτες δεν µπορούσαν να γράψουν περισσότερο από τις 

υπογραφές τους και µερικές λέξεις. Τα αρχεία της κατασκευής, τα σχέδια, οι εκτιµήσεις και 

οι υπολογισµοί (εάν υπήρξαν ποτέ ) δεν έχουν φτάσει σε µας, εκτός από µια ή δύο 

περιπτώσεις.  

Αυτές οι δυσκολίες περιορίζουν ως ένα ορισµένο βαθµό τη δυνατότητά µας να 

ερευνήσουµε προς τα πίσω, σε ορισµένες περιοχές, όπου οι τεχνικές δόµησης και οι 

κοινωνικές δοµές έχουν αλλάξει λιγότερο απ' ότι στις υπόλοιπες, και από την προσεκτική 

αναζήτηση των ενδείξεων που κρύβονται στα αποσπασµατικά διασωθέντα στοιχεία. Η 

θέση, ο ρόλος και οι τεχνικές των τεχνιτών είναι ευκολότερο να αναδηµιουργηθούν σε 

σχέση µε το ρόλο των αρχιτεκτόνων και των σχεδιαστών των διάσηµων κτηρίων γιατί η 

τεκµηρίωση είναι φτωχή. 
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6.2. Οι Αρχιτέκτονες 

Οι αρχιτέκτονες του Ισλάµ ποίκιλλαν από τους ιδιαίτερα εκπαιδευµένους στην 

µελέτη και το σχέδιο, ικανούς για επινοητικά άλµατα στη σύλληψη και το δοµικό 

επίτευγµα, στους επιτυχείς τεχνίτες, που µέσω µιας σταθερής αύξησης της πρακτικής 

γνώσης τους, έγιναν κατασκευαστές κτιρίων µεγάλης κλίµακας και σχεδιαστές. Οι 

επαγγελµατίες αρχιτέκτονες φαίνεται να βρίσκονται µόνο στις πόλεις, και κατά περιόδους 

µεγάλης κατασκευαστικής δραστηριότητας. Μερικές φορές το βρήκαν εύκολο να κινηθούν 

από ένα σηµαντικό κέντρο προς ένα άλλο και ακόµα κάποιες φορές να ταξιδέψουν σε 

αποµακρυσµένες περιοχές για να σχεδιάσουν ιδιαίτερα µνηµεία. Οι κατασκευαστές-

σχεδιαστές έχουν εκτελέσει το µεγαλύτερο όγκο κατασκευών στο Ισλάµ. Πολύ εύκολα, η 

Ισλαµική Αρχιτεκτονική παραχωρήθηκε στον ανειδίκευτο σχεδιαστή, δεδοµένου ότι οι 

µορφές και οι τύποι σχεδίων ήταν απλοί, και µπορούσαν να επαναλαµβάνονται µόνο µε 

µικρές παραλλαγές. Η πρωτοτυπία που µπορούσε να εφαρµοστεί στην διακόσµηση, ήταν 

σε κάθε περίπτωση, στα χέρια των εφευρετικών τεχνιτών. 

 Ξέρουµε πολύ λίγα για την επίσηµη εκπαίδευση των αρχιτεκτόνων στο Ισλάµ σε 

οποιαδήποτε περίοδο. Οι Οθωµανοί αρχιτέκτονες στάλθηκαν να εκπαιδευτούν στη ∆ύση 

το 18ο µ.Χ. αιώνα, ο οποίος είναι λόγος να υποθέσουµε ότι η ιδέα της επίσηµης 

εκπαίδευσης ήταν τρέχουσα εκείνη την περίοδο και πιθανώς ήταν και για αιώνες πριν. 

Πράγµατι, είναι δύσκολο να θεωρηθεί ότι τα µεγάλα αριστουργήµατα της Ισλαµικής 

Αρχιτεκτονικής θα µπορούσαν να έχουν επιτευχθεί χωρίς την πειθαρχηµένη καλλιέργεια 

των δεξιοτήτων σχεδίου, κατά τη διάρκεια µιας µεγάλης περιόδου, µαζί µε την εκπαίδευση 

στη γεωµετρία, τα µαθηµατικά, την εφαρµοσµένη µηχανική και το σχέδιο.  

 Άλλοι αρχιτέκτονες ήταν οι γιοι ή οι ανιψιοί των καθιερωµένων αρχιτεκτόνων, 

ακολουθώντας την παραδοσιακή Ισλαµική συνήθεια της κληρονοµικότητας των 

επαγγελµάτων. Μερικές φορές το επάγγελµα του αρχιτέκτονα υπήρξε σε µια οικογένεια 

για αρκετές γενεές, όπως στην οικογένεια al-Μunif του Sfax, στην Τυνησία, οι οποίοι για 

πρώτη φορά εµφανίστηκαν το 1630-1 µ.Χ., και τελευταία, αρκετές γενεές αργότερα, το 

1748 µ.Χ. Σε τέτοιες περιπτώσεις φαίνεται λογικό να υποθέσουµε ότι η εκπαίδευση στη 

τέχνη και την επιστήµη της Αρχιτεκτονικής υπήρξε, για τους νέους γιους, µέσα στην 

οικογένεια. Πράγµατι, η Αρχιτεκτονική εκπαίδευση ήταν πιθανώς αυτού του τύπου 
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µαθητεία στις περισσότερες περιόδους και περιοχές. Το πότε έγινε σύνηθες για έναν 

φιλόδοξο νέο αρχιτέκτονα να εκπαιδευτεί σε µια τέχνη δεν είναι σαφές.  

Υπάρχει, εντούτοις, ένας µεγάλος αριθµός αναφορών στις επιγραφές και κείµενα 

"στους µαστόρους" που υποδεικνύονται µε το όνοµα µιας τέχνης. Αυτοί άνηκαν πιθανώς 

στη κατηγορία των κατασκευαστών-σχεδιαστών. Υπάρχουν επίσης σαφείς αναφορές σε 

µερικά κείµενα σ’ αυτούς που επιβλέπουν τις κατασκευές , οι οποίοι µπορεί να ποίκιλλαν 

στις αρµοδιότητες, από τον απλό εργάτη µέχρι τον επιβλέποντα αρχιτέκτονα. Επίσης 

αναφέρονται οι οικοδόµοι ή οι κατασκευαστές που έχτισαν σύµφωνα µε τα σχέδια άλλων. 

Ο όρος al-banna χρησιµοποιείται συχνά για αυτούς, όπως στην περίπτωση του Abu`Ι- 

Faraj, ο οποίος κατασκεύασε µέρος των τειχών Diyarbakir το 1236-7 µ.Χ. ακολουθώντας 

τα σχέδια που έγιναν από τον Ja far ibn Mahmud al- Halabi. 

 

 Άλλοι αρχιτέκτονες αναδείχθηκαν µεταξύ των καλλιτεχνών-τεχνιτών. Ένας από 

διαδόχους του Sinan, ο Dalghich, εκπαιδεύθηκε ως χειροτεχνικός στο µάρµαρο. Ο 

διάδοχός του, Muhammad Agha, που επίσης εκπαιδεύθηκε στην ίδια τέχνη, σχεδίασε το 

µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος του σουλτάνου Ahmet Ι στην Κωνσταντινούπολη (1606–

17 µ.Χ.). 

 

 Οι αρχιτέκτονες πετύχαιναν συχνά µια υψηλή κοινωνική θέση. Η σύνδεση του 

επαγγέλµατος του αρχιτέκτονα-µηχανικού µε τα µαθηµατικά είναι φυσικά ισχυρή. Ο 

Ahmad ibn Muhammad al-Hasib, που προσλήφθηκε για να αποκαταστήσει ζηµιές στο 

Roda το 861 µ.Χ., και που ενέργησε ως αρχιτέκτονας για διάφορα κτήρια στο Ιράκ, 

καλούνταν στις επιγραφές του "ο µαθηµατικός"(al-hasib) , αλλά στα κείµενα "ο µηχανικός" 

(al- muhandis). Ο Shaykh "Alam αd- Din Qaysar ήταν αρχιτέκτονας που, συγχρόνως, ήταν 

διάσηµος αστρονόµος και µαθηµατικός και ο Maslama ibn Abdallah, που ήταν ο 

αρχιτέκτονας του Οµµεϋαδικού κτιρίου της Κόρδοβα, ήταν επίσης µαθηµατικός. 

 

Οι όροι που χρησιµοποιούνται για "τον αρχιτέκτονα" ποικίλουν σύµφωνα µε τον 

τόπο και χρόνο, αλλά είναι σαφές ότι υπήρξε ένας τέτοιος όρος, ευδιάκριτος από "τον 

ειδικό µιας τέχνης" ή τον "καταρτισµένο οικοδόµο". Ορισµένα άτοµα είναι γνωστά µε τον 

όρο "αρχιτέκτονας" από µια δεδοµένη ηµεροµηνία και µετά, που σηµαίνει ότι δεν είχαν 

δικαίωµα να το χρησιµοποιήσουν πριν. 
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Οι αρχιτέκτονες κινούνταν συχνά σε διαφορετικές περιοχές του Ισλαµικού κόσµου, 

επειδή υπήρξαν πόλεµοι και λεηλασίες. Για τους λόγους αυτούς δεν ήταν απίθανο να 

βρεθούν πολλοί αρχιτέκτονες να ταξιδεύουν ως πρόσφυγες. Κατόπιν, επίσης, υπήρξε η 

µεθοδευµένη σύλληψη των κύριων αρχιτεκτόνων και των τεχνιτών από τις λεηλατηµένες 

κωµοπόλεις έτσι ώστε η ικανότητά τους να µπορεί να χρησιµοποιηθεί στην εκµετάλλευση 

των απόµακρων πόλεων. Μερικές φορές, αρχιτέκτονες που είχαν ταξιδέψει µεγάλες 

αποστάσεις, εκτέλεσαν εργασία που θαυµάστηκε πολύ για το ασυνήθιστο ύφος της. Ο 

αρχιτέκτονας των µιναρέδων του µουσουλµανικού τεµένους Qusun στο Κάιρο προήλθε 

από το Τabriz, και βάσισε το σχέδιο των µιναρέδων σε εκείνους του Τabriz του 

µουσουλµανικού τεµένους του Αli Shah. 

 

Γενικά, τα ονόµατα των αρχιτεκτόνων εµφανίζονται σπάνια στα κτήριά τους, 

ακόµα και όταν υπάρχουν επιγραφές καταγράφοντας το όνοµα του τεχνίτη και άλλων 

ανώτερων υπαλλήλων. Αυτό πρέπει να είναι κατά ένα µεγάλο µέρος θέµα µόδας, 

εντούτοις το όνοµα του Sinan δεν εµφανίζεται σε κανένα από τα κτήριά του στην 

Κωνσταντινούπολη, αλλά σε προηγούµενες περιόδους (σελτζουκική περίοδος στην 

Ανατολία, η τιµουριδική περίοδος στη Σαµαρκάνδηελα και η Οµµεϋαδική περίοδος στην 

Ισπανία) ήταν σύνηθες να αναγράφεται το όνοµα του αρχιτέκτονα σε µια προεξέχουσα 

θέση στο κτήριο. Αυτή η πρακτική είναι βεβαίως απόδειξη της υψηλής θέσης που 

κατέχουν οι κορυφαίοι αρχιτέκτονες, αν και η απουσία της στην οθωµανική αυτοκρατορία 

κατά τη διάρκεια της κυριαρχίας του Sinan δεν αποδεικνύει ότι η θέση του ήταν 

κατώτερη. 

 

Ένα σηµαντικό πλεονέκτηµα των αρχιτεκτόνων στο Ισλάµ ήταν ότι ακόµη και τα 

µεγαλύτερα µουσουλµανικά τεµένη και οι τάφοι δηµιουργήθηκαν συνήθως κατά τη 

διάρκεια ενός εκπληκτικά σύντοµου χρόνου. Οι αρχιτέκτονες ήταν υπερήφανοι για την 

δυνατότητά τους να χτίσουν γρήγορα, και µερικές φορές τέτοιοι άθλοι καταγράφονταν 

στις επιγραφές. Ο µουσουλµάνος κυβερνήτης θα µπορούσε να συγκεντρώσει απέραντους 

αριθµούς εργαζοµένων και ποσότητες υλικού από τις διαδεδοµένες περιοχές του, και έτσι 

ήταν συχνά δυνατό για ένα µεγάλο κτήριο να συλληφθεί, να προγραµµατιστεί και να 

ολοκληρωθεί από τον ίδιο αρχιτέκτονα - ένα φαινόµενο που ήταν πολύ σπανιότερο στη 

δύση. 
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6.3. Αρχιτεκτονικά Σχέδια και Τεχνικές Σχεδιασµού 

Υπάρχουν άφθονα στοιχεία για να είµαστε σίγουροι ότι τα περισσότερα Ισλαµικά 

µνηµεία σχεδιάστηκαν µε µορφή σχεδίων προτού να δηµιουργηθούν. Οι αρχιτέκτονες του 

Ισλάµ κληρονόµησαν τις τεχνικές σχεδίων του αρχαίου κόσµου, αυτό φαίνεται, από τα 

λεπτά γεωµετρικά όργανα σχεδίων και από τα αποσπασµατικά σχέδια που έχουν βρεθεί σε 

αρχαιολογικές ανασκαφές. Ο απολογισµός του al- Balawi, του ιστορικού, της οικοδόµησης 

του µουσουλµανικού τεµένους Ibn Tulun στο Κάιρο (876-9 µ.Χ.) επιβεβαιώνει ότι η 

περγαµηνή χρησιµοποιήθηκε µέχρι την εισαγωγή του χαρτιού από την Κίνα τον 9ο αιώνα. 

Τα παλαιότερα Ισλαµικά αρχιτεκτονικά σχέδια που έχουν βρεθεί µέχρι τώρα είναι πιθανώς 

εκείνα του τεχνίτη Uzbek του 16ου αιώνα που περιγράφεται πιο κάτω.  

Όµως έχουν βρεθεί σχέδια καλλιτεχνών και µικροσκοπικά έργα ζωγραφικής, από 

µια προηγούµενη περίοδο, που απεικονίζουν κτήρια που έχουν σχεδιάσει και το σχέδιό 

τους παρουσιάζει κάθε λεπτοµέρεια και διακοσµητικό στοιχείο µε µεγάλη ικανότητα και 

ακρίβεια, αλλά δεν γνωρίζουµε τα ονόµατα αυτών. Έτσι δεν χρειάζεται να έχουµε καµία 

αµφιβολία για την ικανότητα του αρχιτέκτονα σχεδιαστή να σχεδιάσει σε χαρτί µε 

λεπτοµέρεια τα κτίρια που επιθυµούσαν να χτίσουν και να τα µεταβιβάσουν στους 

τεχνίτες. 

Μια γνωστή 

µικρογραφία του 16ου µ.Χ. 

αιώνα παρουσιάζει τον Μογγόλο 

κατακτητή, Babur, να συζητά 

την κατασκευή ενός επίσηµου 

κήπου στο Αφγανιστάν µε τον 

αρχιτέκτονά του, ο οποίος 

φαίνεται να κρατάει ένα µεγάλο 

σχέδιο που τοποθετείται 

προφανώς πάνω σε έναν 

πίνακα. Ο καλλιτέχνης έχει 

προσπαθήσει να σχεδιάσει ένα 

στενό πλέγµα λεπτών γραµµών πέρα από το σχέδιο του αρχιτέκτονα, πιθανώς επειδή αυτό 

ήταν ένα κοινό χαρακτηριστικό γνώρισµα των σχεδίων των αρχιτεκτόνων. Αυτό το 

Εικόνα 6.1. :το τέµενος Ibn Tulum στο Κάιρο. 
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συµπέρασµα φαίνεται να επιβεβαιώνεται από µια συλλογή αρχιτεκτονικών σχεδίων από 

έναν Ουζµπέκο τεχνίτη του 16ου µ.Χ. αιώνα, τα οποία συντηρούνται στα αρχεία του 

ιδρύµατος Oriental Academy of Science του Ουζµπεκιστάν. Τα σχέδια έχουν σχεδιαστεί µε 

προσοχή σε χαρτί πολύ καλής ποιότητας, κατασκευασµένο στη Σαµαρκάνδη, τον 15ο και 

16ο µ.Χ. αιώνα. Όλα τα σχέδια πραγµατοποιούνται σε ένα πλέγµα τετραγώνων (42-62 

χιλ.), τα οποία αντιπροσωπεύουν τις δοµικές ενότητες του σχεδίου. Ο σοβιετικός 

µελετητής Κ. S. Kpyukov έχει αναλύσει διάφορα διασωθέντα κεντρικά ασιατικά κτήρια από 

τον 9ο µ.Χ. αιώνα και µετά, στα πλαίσια τέτοιων πλεγµάτων, και έχει διαπιστώσει ότι το 

σχέδιό τους προσαρµόζεται ακριβώς σε αυτά λεπτοµερώς, και φαίνεται αναµφισβήτητα ότι 

αυτή ήταν η µέθοδος µε την οποία τα κτήρια σχεδιάστηκαν και καθορίστηκαν. Ήταν σε 

θέση να καθιερώσει από αυτά τα πλέγµατα τα µεγέθη των "κύβων", ή τα πρότυπα 

πλαίσια, που χρησιµοποιούνται στο σχεδιασµό, τα οποία ποικίλουν από κτήριο σε κτήριο – 

κάτι που δεν είναι παράξενο αφού έχει παρατηρηθεί ότι και τα µεγέθη του τούβλου που 

χρησιµοποιούνται επίσης ποικίλλουν πολύ από περιοχή σε περιοχή. 

 Η χρήση ενός πλέγµατος δεν αποκλείει τη χρήση άλλων µεθόδων σχεδίου. Είναι 

εκπληκτικό το γεγονός ότι όλες οι µέθοδοι προέρχονται από τη γεωµετρία. Ο Ibn Khaldun 

(1332-1406 µ.Χ.), µεταξύ άλλων συγγραφέων, αναφέρεται στη χρήση της γεωµετρίας 

στην Αρχιτεκτονική: "Απαιτείται είτε µια γενική είτε µια εξειδικευµένη γνώση της 

αναλογίας και της µέτρησης, προκειµένου να παρουσιαστούν οι µορφές, των πραγµάτων, 

από τη δυνατότητα στην πραγµατοποίηση µε τον κατάλληλο τρόπο, και για τη γνώση 

αναλογιών κάποιος πρέπει να έχει γνώσεις γεωµετρίας."  

Η αναλογία φαίνεται να βασίζεται πρωτίστως στα τόξα που προέρχονται από τις 

διαγώνιες των τετραγώνων για να 

δώσουν τις αναλογίες 1 προς √2. 

Αναλύσεις έχουν γίνει από 

διάφορους ιστορικούς τέχνης, 

ειδικότερα από τον Μ. S. Bulatov, 

για να καταδείξουν την 

καθολικότητα αυτής της απλής 

µεθόδου καθιέρωσης ενός 

ισόµετρου συστήµατος αναλογιών 

σε όλο το κτήριο, στο Ισλάµ. Αυτό 

το σύστηµα είχε το πλεονέκτηµα 
Εικόνα 6.2.: το Taj Mahal στην Άγρα. 
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ότι παίρνει τις αναλογίες του από το τέλειο τετράγωνο, το οποίο εµφανίζεται να είναι µια 

ευνοηµένη µορφή στα Ισλαµικά κτήρια µε το πέρασµα των αιώνων. 

Σύµφωνα µε διάφορους συγγραφείς, το σχέδιο µιας εργασίας της Αρχιτεκτονικής 

εξεταζόταν, µερικές φορές, σε µικρά ξύλινα πρότυπα πριν από την εκκίνηση της 

κατασκευής. Τέτοια πρότυπα έχουν καταγραφεί στην εποχή των Αββασίδων στη Βαγδάτη, 

και σε ένα τµήµα του σχεδίου του Taj Mahal στην Άγρα. Τα πρότυπα των Οθωµανικών 

κτηρίων που έχουν διασωθεί µπορεί να µην είναι αυτού του τύπου, αλλά είναι 

ενδεχοµένως µικροσκοπικά αντίγραφα που εκτελούνται κατά την διάρκεια της 

ολοκλήρωσης των κτηρίων. 

 

6.4. Οι ∆απάνες για Τα Κτίρια 

Οι συγγραφείς αναφέρονται συχνά µε δέος στο µεγάλο κόστος µιας µεγάλης 

εργασίας οικοδόµησης, εν µέρει επειδή η καλή εµφάνιση συνδέθηκε µε την ακριβή 

οικοδόµηση. Ο L.Α. Mayer αναφέρει έναν τουρκικό µύθο στον οποίο, για να δικαιολογήσει 

την οµορφιά του µουσουλµανικού τεµένους Suleymaniye, λέγεται ότι οι λίθοι του µιναρέ 

του αναµίχθηκαν µε κοσµήµατα. Τα σηµαντικά κτήρια αναµένονταν να κοστίσουν µυθικά 

ποσά, και για αυτόν τον λόγο οι αριθµοί που αναφέρθηκαν στις ιστορίες πρέπει πάντα να 

θεωρούνται ως µη ακριβείς. Αφ' ετέρου, τα ίδια τα κτήρια είναι απόδειξη ότι τα υπέρογκα 

ποσά ξοδεύτηκαν συχνά κατά τη διάρκεια µικρών χρονικών περιόδων. Και στις ιδιαίτερες 

δαπάνες περιλήφθηκαν βεβαίως η σίτιση των κύριων τεχνιτών και µερικές φορές και όλων 

των εργατών. Ο AI- Walid Ι λέγεται ότι είχε λάβει τους φόρους γης επτά ετών της Συρίας 

για να χτίσει το µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος της ∆αµασκού. Με τους Χαλίφες να 

ξοδεύουν τόσο αλόγιστα για την οικοδόµηση των κτηρίων, δεν πρέπει να µας εκπλήσσει 

το γεγονός ότι ένας από τους επιτυχηµένους Χαλίφες υποσχέθηκε, στην πρώτη οµιλία του 

αφότου ανήλθε στο θρόνο, " να µην βάλει ένα τούβλο επάνω σε άλλο". Ο Μογγόλος, 

Shah Jihan, δικαιολογήθηκε τελικά εν µέρει για τα υπερβολικά ποσά που δαπάνησε στο 

κτήριο, χρησιµοποιώντας τα εισοδήµατα τριάντα πόλεων κοντά στην Άγρα, στις οποίες 

έπεσε πολύ βαρύ το φορτίο, για να χρηµατοδοτήσει την ανέγερση του Taj Mahal. 

Τα περισσότερα Ισλαµικά κτήρια ήταν πιο λιτά. Στην πραγµατικότητα, ακόµα και η 

Ισλαµική θρησκευτική λογοτεχνία επέκρινε τις γενναιόδωρες δαπάνες για τα 

µουσουλµανικά τεµένη. Ο λόγος δεν ήταν αυτός της αποστροφής του βεδουίνου για την 
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ζωή της πόλης, αλλά µια συνειδητοποίηση του οικονοµικού φορτίου που επιβλήθηκε στις 

φτωχότερες κατηγορίες από την καταναγκαστική εργασία και φορολογία. 

 

6.5.Τα Κείµενα για Την Αρχιτεκτονική και Τις Τεχνικές ∆όµησης 

Κανένα βιβλίο που αφιερώνεται απλώς ή πρώτιστα στην Αρχιτεκτονική δεν έγινε 

γνωστό νωρίτερα από το 13ο µ.Χ. αιώνα. Η Αρχιτεκτονική πραγµατεία του Βιτρούβιος 

πιθανώς δεν µεταφράστηκε στα Αραβικά τους πρώτους αιώνες, όπως συνέβη µε τόσους 

άλλους Έλληνες και Λατίνους συγγραφείς. Τα βιβλία για τον καθορισµό της κατεύθυνσης 

του qibla ήταν διαθέσιµα από το 10ο µ.Χ. αιώνα (π.χ. εκείνα του Abu’l- Abbas Fadl και του 

Abu’l- Wafa), αλλά το πρώτο κείµενο που θα µπορούσε να θεωρηθεί ότι περιλαµβάνει ένα 

εγχειρίδιο της Αρχιτεκτονικής φαίνεται να είναι το βιβλίο του Rashid ad-DIN “Των 

πραγµάτων και των µνηµείων διαβίωσης”. Κανένα αντίγραφο αυτής της εργασίας δεν 

εµφανίζεται να έχει διασωθεί, αλλά ο πίνακας περιεχοµένων περιλάµβανε ένα κεφάλαιο 

σχετικά µε τους κανόνες που ακολουθούνταν στην οικοδόµηση των σπιτιών, των 

θρησκευτικών κτηρίων των φρουρίων και των τάφων. Στις αρχές του 17ου αιώνα ο Safar 

Efendi έγραψε ένα βιβλίο Αρχιτεκτονικής για τον Τούρκο αρχιτέκτονα, Muhammad Agha, 

η οποία καθόρισε λεπτοµερώς την προσέγγιση του σύγχρονου αρχιτέκτονα στην εργασία 

του. 

Τα κείµενα για την εφαρµογή των µαθηµατικών στην πρακτική Αρχιτεκτονική ήταν 

περισσότερα. Ξέρουµε για ένα κείµενο ενός Ιρανού συγγραφέα, του Ghiyath ad-DIN Kashi 

(1423 µ.Χ.), το οποίο περιλάµβανε τους πίνακες για τον καθορισµό των αψίδων. 

Τουλάχιστον δύο εγχειρίδια για την ξυλουργική έχουν διασωθεί, ένα παλαιότερο 

παράδειγµα από το Ιράκ και ένα πιο πρόσφατο από την Τυνησία και τα δύο υπάρχουν 

µόνο στα ενιαία αντίγραφα χειρογράφων. 

 

6.6. Οι Τεχνίτες 

Η επέκταση της ειδίκευσης στο εµπόριο της οικοδόµησης και των τεχνών στο 

Ισλάµ εξαρτήθηκε από τις ανάγκες της τοπικής κοινότητας. Στις µεγάλες αστικές 

κοινότητες οι τεχνίτες ήταν ιδιαίτερα ειδικευµένοι. Μια έρευνα αναφέρει ότι περισσότερα 
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από 265 χειρωνακτικά επαγγέλµατα υπήρξαν ως χωριστές τέχνες στο Κάιρο στα χρόνια 

των Φατιµίδων και των Αγιουβίδων. Η επέκταση της ειδίκευσης µπορεί να κατανοηθεί από 

το τµήµα της ξυλουργικής που χωρίζεται σε τουλάχιστον πέντε διαφορετικές τέχνες: 

πριονιστές, οι οποίοι προετοίµαζαν την τραχιά ξυλεία στις σωστές διαστάσεις, οι 

ξυλουργοί, οι οποίοι έκαναν το µεγαλύτερο µέρος της ξυλουργικής στα κτήρια, οι 

κατασκευαστές των ξύλινων κλειδαριών για τις πόρτες, από τους οποίους 

εξαρτήθηκε "η ασφάλεια της ιδιοκτησίας και η φύλαξη των γυναικών", οι τορναδόροι, οι 

οποίοι κατασκεύαζαν, µεταξύ άλλα τα ξύλινα πλαίσια για τα παράθυρα και οι 

κατασκευαστές των ξύλινων µπαούλων για τα ενδύµατα, για τα χρήµατα και τα 

τιµαλφή. Φαίνεται πιθανό ότι υπήρξαν, σε διαφορετικές χρονικές στιγµές, τουλάχιστον 

άλλες δύο τεχνικές ξυλουργικής: ο τροχιστής ή ο διακοσµητής, και ο χαράκτης 

ξύλου οι οποίοι δούλεψαν στα πολύτιµα ξύλα, στο ελεφαντόδοντο και στο µάρµαρο. 

Κάθε τεχνική είχε την ιδιαίτερη ταυτότητά της, και οι εργαζόµενοι συχνά 

συγκεντρώνονταν στην ίδια τοποθεσία ή την ίδια οδό. Ο σκοπός της ειδίκευσης ήταν να 

µειώσει την ανάγκη για τις τεχνικές γνώσεις στο ελάχιστο, αλλά έδωσε επίσης µια ευκαιρία 

να αγγίξουν την τελειότητα. 

Αυτοί οι τεχνίτες δεν οργανώθηκαν στις συντεχνίες του µεσαιωνικού ευρωπαϊκού 

τύπου, αλλά συνδέθηκαν αόριστα µε ένα ή δύο απ’ τα πιο σεβαστά µέλη τους που 

ενεργούσαν ως εκπρόσωποι και ως διαιτητές στις διαφωνίες. Η εκλογή αυτών των ηγετών 

γινόταν µε σιωπηρή συµφωνία, χωρίς οποιαδήποτε τυπικότητα. Η εκπαίδευση και η 

οργάνωση της εργασίας ποίκιλαν ανάλογα µε το χρόνο και το τόπο, και σπάνια 

οικοδοµήθηκαν κτήρια σύµφωνα µε οποιαδήποτε σταθερή πρακτική. Υπήρξε µερικές 

φορές διαχωρισµός ανάµεσα στο αφεντικό, στον εκπαιδευτή µαθητών, τον τεχνίτη και τον 

ανειδίκευτο βοηθό ή τον εργάτη, αλλά τα ντοκουµέντα του νόµου της αγοράς εργασίας 

αποδεικνύουν ότι δεν υπήρχε οποιαδήποτε τυποποιηµένη µαθητεία ή νοµική συµφωνία 

µεταξύ των διάφορων εργαζοµένων. Ο στόχος όλων των τεχνιτών φαίνεται να είναι, πάνω 

από όλα η ανεξαρτησία τους, έτσι ώστε όταν η εκπαίδευση τελείωνε οι τεχνίτες να 

µπορούν να είναι ανεξάρτητοι, δουλεύοντας µόνο µε τους µαθητευόµενους και τους 

ανειδίκευτους βοηθούς τους, ή σε µικρές οµάδες µε άλλους τεχνίτες για την εκτέλεση 

µεγάλων κατασκευών. Οι µόνες εξαιρέσεις βρίσκονται στο Ιράν, το Ιράκ, την Αίγυπτο και 

την Τουρκία µετά από το 12ο µ.Χ. αιώνα, όπου φαίνεται ότι η ύπαρξη των µυστικών 

Ισλαµικών οργανώσεων επεκτείνεται στις τέχνες, δίνοντας τους µια µεγαλύτερη συνοχή. 

Γενικά τέτοιες µετακινήσεις δεν διήρκησαν περισσότερο από εκατό έτη. 
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Άν και πολλοί αστοί Μουσουλµάνοι θα µπορούσαν τουλάχιστον να διαβάσουν το 

επίσηµο χειρόγραφο του Κορανίου , ήταν πιθανώς ασυνήθιστο για τους τεχνίτες να είναι 

σε θέση να γράψουν το ηµερολόγιο των καθηµερινών υποθέσεων. Αυτό περιόρισε 

αναµφισβήτητα το πεδίο της εργασίας που οι περισσότεροι τεχνίτες θα µπορούσαν να 

αναλάβουν, και ενήργησε ως τροχοπέδη για να αποτρέψουν πολλούς από αυτούς να 

γίνουν επόπτες µεγάλων κτηρίων, ή αρχιτέκτονες. 

Οι τεχνίτες ταξίδεψαν σε όλο τον Ισλαµικό κόσµο και ενθαρρύνθηκαν 

αναµφισβήτητα από την ανάγκη που υπήρξε, ειδικά στα µεγάλα κέντρα, για ποικιλία και 

αφθονία. Στη Φατιµιδική περίοδο στο Κάιρο υπήρξαν τεχνίτες από την Ισπανία, το 

Μαρόκο, το Βυζάντιο, την Παλαιστίνη, το Λίβανο, τη Συρία, το Ιράκ και τη Γεωργία. Αλλά 

συχνά οι τεχνικές διαδόθηκαν επειδή οι τεχνίτες αποµακρύνθηκαν σκόπιµα από τους 

αυταρχικούς κυβερνήτες ή τους κατακτητές, ή έπεσαν στα χέρια των εχθρών. Η διάδοση 

ενός µοναδικού τύπου Βορειοσυριακού πολύχρωµου ξύλινου δαπέδου, παραδείγµατος 

χάριν, εξηγείται από την εισβολή των µογγολικών στρατευµάτων που απειλούσαν τους 

πληθυσµούς στο Χαλέπι του Kuono και του Καΐρου. 

Η γενική απουσία συντεχνιών επέτρεψε τη µεγάλη επαγγελµατική ελευθερία. Οι 

Εβραίοι, οι Χριστιανοί και άλλοι µη-µουσουλµάνοι συµµετείχαν σχεδόν σε κάθε τέχνη, και 

µερικές τέχνες ήταν κατά ένα µεγάλο µέρος στα χέρια µη-µουσουλµάνων. Αυτές ήταν 

κυρίως τέχνες που είχαν να κάνουν µε πολύτιµα µέταλλα και κοσµήµατα και όχι τέχνες 

σχετικές µε την οικοδόµηση. 

Οι νόµοι των τεχνών και της αγοράς, που περιλαµβάνονταν στους πολεοδοµικούς 

νόµους, αντιµετωπίστηκαν από το κεφάλαιο της αγοράς και διαδραµάτισαν έναν 

σηµαντικό ρόλο στη διατήρηση της ποιότητας της παραγωγής τεχνών. ∆ιάφορα έγγραφα 

του πολεοδοµικού νόµου που διασώθηκαν περιλαµβάνουν κανονισµούς για τον καθορισµό 

των ποσοστών αµοιβής, καθορίζοντας τα πρότυπα των εργασιακών σχέσεων και 

απαγορεύοντας την χρήση των ανεπαρκών ή φτηνών υλικών. Παραδείγµατος χάριν, ένα 

έγγραφο του νόµου του 14ου µ.Χ. αιώνα αναφέρει: «Οι εργάτες δεν πρέπει να 

συνεργάζονται µεταξύ τους ενάντια στο κοινό όφελος. Οι κτίστες πρέπει να ορκιστούν ότι 

δεν θα δεχθούν τις δωροδοκίες ή τα δώρα από αυτούς που εργάζονται στη καύση του 

ασβέστη ή τους κατασκευαστές του γύψου που επιθυµούν να εξασφαλίσουν τη συναίνεσή 

τους όταν καίγεται ανεπαρκώς ο ασβέστης ή όταν είναι κακής ποιότητας». 
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Το µέγεθος στα τούβλα, στα δοκάρια των ξύλινων πατωµάτων, στις σανίδες του 

δαπέδου και στα ξύλινα δοκάρια ρυθµίστηκε σύµφωνα µε την ποιότητα των κεραµικών 

διακοσµητικών πλακιδίων. Το εγχειρίδιο του οικοδοµικού νόµου του 9ου µ.Χ. αιώνα του al- 

Nasir Ιi- Din Allah αναφέρει: "Οι κατασκευαστές των ψηµένων τούβλων πρόκειται να 

χρησιµοποιήσουν ένα τυποποιηµένο µέγεθος της φόρµας". Ενώ το εγχειρίδιο του νόµου 

του 12ου µ.Χ. αιώνα του Ibn` Abdun αναφέρει: "Τα τούβλα πρέπει να είναι παχιά και να 

έχουν πλάτος όσο το πλάτος του τοίχου που πρόκειται να κατασκευαστεί. Μια σειρά από 

διαφορετικούς τύπους που σχεδιάζονται για να καθιερώσουν το πάχος των τούβλων, την 

επιφάνεια των κεραµιδιών, το πλάτος και το πάχος των δοκών, το πάχος των δοκαριών και 

των σανίδων δαπέδου πρέπει να αναρτηθεί σε κάθε µουσουλµανικό τέµενος της 

Παρασκευής. Αυτές οι µορφές πρέπει να είναι χαραγµένες σε σκληρό ξύλο, για να µην 

καταστρέφονται από τον καιρό ή τα έντοµα." 

Από τα έγγραφα του πολεοδοµικού νόµου µαθαίνουµε επίσης κάτι για την 

πρακτική της οικοδόµησης. Ο Ibn al- ukhuwwa δηλώνει ότι οι οικοδόµοι έπρεπε να 

εξοπλιστούν µε "εργαλεία όπως: γωνιές και βαρίδια ευθυγράµµισης για να εξασφαλίσουν 

ότι το κατακόρυφο κτήριο θα είναι ορθά κατασκευασµένο και χωρίς οποιαδήποτε 

µετατόπιση από την κάθετο". Αυτές οι απλές ενισχύσεις στην ευθυγράµµιση παραµένουν 

τα λίγα ουσιαστικά εργαλεία των κύριων οικοδόµων σε πολλές Ισλαµικές χώρες ακόµα και 

σήµερα. 

6.7.Τεκτονικές Τεχνικές – Τοιχοποιία. 

∆εν υπήρξε µεµονωµένη τέχνη του λιθοδόµου, όπως έχει εξηγηθεί ήδη, αλλά 

διαφορετικές ειδικές τέχνες. Εκτός από τους λατόµους, υπήρξαν στην οικοδόµηση των 

κτιρίων εκείνοι που λάξευαν τους χωριστούς λίθους, άλλοι που προετοιµάζουν τις κατά 

προσέγγιση µήτρες διαµόρφωσης για τους εσωτερικούς τοίχους και τα θεµέλια, και άλλοι 

που προετοιµάζουν τα τελικά καλούπια και στους πιο ειδικευµένους τροχιστές. Συνήθως οι 

οικοδόµοι διαιρέθηκαν οµοίως σε άτοµα που κατασκευάζουν τους εξωτερικούς τοίχους, 

τους κτίστες της τραχύτερης τοιχοποιίας στις εσωτερικές επιφάνειες των τοίχων (που 

επρόκειτο αργότερα να καλυφθούν), και, στους πιο ανειδίκευτους όλων, στους κτίστες 

των εξωτερικών και εσωτερικών επιφανειών των τοίχων. Οι αµοιβές για όλα αυτά τα 

επαγγέλµατα καθορίστηκαν από την αγορά σύµφωνα µε τις οδηγίες των κανονισµών του 

πολεοδοµικού νόµου. Οι περισσότεροι από τους εργαζοµένους πληρώθηκαν για κάθε 

τούβλο που διαµορφώθηκε ή που τοποθετήθηκε. 
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Η ταχύτητα της εργασίας αυτών των ατόµων που επαναλαµβάνουν την ίδια 

εργασία όλη την ηµέρα ήταν εκπληκτικά γρήγορη. Στην µία προσπάθεια αποκατάστασης οι 

∆υτικοί αρχιτέκτονες είχαν µείνει έκπληκτοι από το σύντοµο χρονικό διάστηµα στον οποίο 

η περίπλοκη γλυπτική θα µπορούσε να αντιγραφεί άψογα. Αυτή η ειδίκευση και η 

ταχύτητα της εργασίας επέτρεψαν στους ειδικευµένους τεχνίτες, στους κτίστες 

συγκεκριµένα, να κερδίσουν µισθούς που ήταν υψηλοί συγκριτικά µε εκείνους του 

µεγαλύτερου µέρους της κοινότητας.  

Εκτός από τις περιοχές όπου η πέτρα ήταν τόσο σπάνια ώστε να είναι 

απαγορευτικά ακριβή, οι τοίχοι είχαν θεµέλια που φθάνουν µέχρι περίπου πενήντα 

εκατοστά επάνω από το επίπεδο, ή υψηλότερα εάν ήταν πιθανό. Μέχρι το ύψος των 

πενήντα εκατοστών αποτελούνταν από ηµιλαξευτούς λίθους ή 

από χοντρό χαλίκι ποταµών, κατά προσέγγιση και στη συνέχεια 

όπου η τοιχοποιία µειωνόταν σε πλάτος, αποτελούνταν από 

οµαλούς λαξεµένους λίθους. Η σκληρότερη διαθέσιµη πέτρα 

που επιλέχτηκε, ήταν συχνά γρανίτης ή βασάλτης. Τα θεµέλια 

σχεδόν πάντα βυθίζονταν κάτω από το επίπεδο του εδάφους 

που το βάθος τους κυµαίνεται από πενήντα εκατοστόµετρα στη 

φτωχή εργασία, µέχρι τουλάχιστον τα ένδεκα µέτρα στην 

περίπτωση του Gunbad-i Qabus κοντά στο Γκοργκάν (1007 

µ.Χ.). 

Άν και δεν ήταν πάντα εύκολο να διακρίνεις εάν ο γύψος 

ή ο ασβέστης ήταν πιο σηµαντικός, ο γύψος ήταν πιο εύκολο να προετοιµαστεί, και ήταν η 

συνδετική ύλη για το κονίαµα στον αρχαίο κόσµο, που συνεχίζει να χρησιµοποιείται σε 

µεγάλο µέρος του Ισλαµικού κόσµου, καθ' όλη τη διάρκεια της µεσαιωνικής περιόδου. 

Υπάρχουν κάποια στοιχεία, εντούτοις, ότι το κονίαµα που κατασκευάζεται από τον 

ασβέστη προτιµήθηκε για τα θεµέλια και τις γωνίες των κτηρίων. Το κονίαµα γύψου 

χρησιµοποιήθηκε έπειτα για τις ενώσεις της τοιχοποιίας ή της πλινθοδοµής, οπότε σε αυτή 

την περίπτωση το κονίαµα των εσωτερικών επιφανειών και των πυρήνων των τοίχων ήταν 

σπάνια περισσότερο από ένα τοπικό ρευστοκονίαµα αργίλου, που αναµίχθηκε 

περιστασιακά µε το φλοιό ή το άχυρο.  

Ένα αρχείο (961-2 µ.Χ.) λέει ότι τα βαθιά θεµέλια ενός παλατιού στη Βαγδάτη 

"ήταν γεµάτα µε τον ασβέστη και τον άργιλο µέχρι ένα κύβο (περίπου 40 εκατ.) επάνω 

Εικόνα 6.3: το τέµενος 
Gunbad-i Qabus 
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από την επιφάνεια". ∆εδοµένου ότι το υπόλοιπο του κτηρίου ήταν από τούβλο, αυτό ήταν 

σαφώς µια τεχνική που το κατέστησε πιθανό να αποφευχθεί η χρήση της ακριβής 

τοιχοποιίας για τα θεµέλια.  

Σε πολλά µέρη του Ισλαµικού κόσµου φαίνεται να χρησιµοποιούν εδώ και πολύ 

καιρό την µέθοδο κατά την οποία χτίζεται ο επίγειος όροφος από πέτρα, και µερικές φορές 

το πάτωµα από πάνω, και έπειτα να αλλάζει το σύστηµα της κατασκευής των ανώτερων 

πατωµάτων σε πλινθοδοµή. Αυτό συνέβη στην περίπτωση του Qasr al- Hayr ash- sharqi 

(Ανατολή, 728 µ.Χ.), στη Συρία, όπου προέρχεται πιθανώς από µια κοινή βυζαντινή 

πρακτική. Τέτοια κατασκευή χρησιµοποιείται ακόµα στις περιοχές όπου οι παραδόσεις είναι 

ισχυρές και η πέτρα είναι διαθέσιµη, όπως στις ορεινές περιοχές της νότιας Αραβίας. Ήταν 

επίσης µια κοινή τεχνική στην οικοδόµηση των µιναρέδων, όπως στην περίπτωση του 

µεγάλου µουσουλµανικού τεµένους Harran, που πιθανώς χτίστηκε το 744-50 µ.Χ.  

Το γεγονός ότι υπάρχουν λίγες γνωστές περιπτώσεις των πρώτων Ισλαµικών 

αρχιτεκτόνων που χρησιµοποιούσαν πέτρες στα κτήριά τους εξηγείται πιθανώς από τη 

συνήθεια να χρησιµοποιούν ξανά παλαιότερους κίονες και κιονόκρανα καθώς και µάρµαρα 

προηγούµενων κτηρίων, παρά από οποιαδήποτε ανικανότητα των τεχνιτών να χειριστούν 

την ανασκαφή και τη χάραξη των µεγάλων πετρών, όπως ο Κ.Α.C. Creswell αναφέρει. 

Είναι σηµαντικό ότι τα αυθεντικά προϊσλαµικά κιονόκρανα, οι άξονες και οι βάσεις σχεδόν 

δεν ενσωµατώθηκαν ποτέ στα Ισλαµικά κτήρια σε σωστούς συνδυασµούς, αντιθέτως, 

ήταν συχνά χωρισµένοι ή ενσωµατωµένοι 

ανάποδα. Μερικές φορές ένα κιονόκρανο 

χρησιµεύει ως η βάση για µια κολώνα 

διαφορετικού µεγέθους, που λαµβάνεται από ένα 

διαφορετικό κτήριο. Η πρόθεση φαίνεται να είναι 

να εµπλουτιστεί το νέο κτήριο, ενώ την ίδια στιγµή 

γίνεται µια γενναιόδωρη χειρονοµία προωθώντας 

νέες αρχιτεκτονικές µορφές και αξιώσεις. Οι 

περισσότερες από τις επαναχρησιµοποιηµένες 

στήλες προήλθαν από προηγούµενα θρησκευτικά 

κτήρια. 

  Η χρήση των λίθων πολλαπλών µεγεθών, 

µαζί µε το µεγάλο ύψος των στηλών, στα πρώτα Εικόνα 6.4: το τέµενος της Μεδίνα. 
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επίπεδα περίστυλα µουσουλµανικά τεµένη, οδηγούσαν συχνά στην εισαγωγή των ράβδων 

σιδήρου ως ενίσχυση επάνω στα κέντρα των στηλών, ή στους άξονες που γίνονται µέσα 

σε αυτούς. Η επανοικοδόµηση του µουσουλµανικού τεµένους της Μεδίνα (707-9 µ.Χ.) είχε 

την προηγούµενη, και την τελευταία πρακτική που έχει υποστηριχθεί από τον Ibn Jubayr, 

ο οποίος περαιτέρω λέει ότι τα εξωτερικά των στηλών, πιθανώς εκείνα που έχουν 

κατασκευαστεί από φτηνή πέτρα, καλύφθηκαν µε γύψο που ήταν γυαλισµένος έως ότου 

έµοιαζαν µε στήλες από λευκό µάρµαρο. Η πρακτική της επαναχρησιµοποίησης του 

παλαιού υλικού για τις στήλες εξαφανίστηκε µε την ανάπτυξη της Αρχιτεκτονικής των 

Αββασίδων, όπου δεν υπήρχαν αποθέµατα στηλών από προηγούµενα κτήρια, και από τότε 

οι κολώνες και τα κιονόκρανα κατασκευάζονταν από την αρχή. 

Επίσης κατά τη διάρκεια της περιόδου των Αββασίδων ακούµε για τις διάφορες 

“µορφές σκυροδέµατος ", όπως οι τοίχοι Huwaysilat στο Ιράκ, οι οποίοι ήταν από ένα 

µίγµα γύψου και χαλίκια, και όχι από τούβλο. ∆ιάφορα κτήρια της Οµµεϋαδικής περιόδου, 

όπως το µουσουλµανικό τέµενος στη Χάµα, και τα µέρη του µεγάλου µουσουλµανικού 

τεµένους στην Κόρδοβα, χτίστηκαν χρησιµοποιώντας αυτήν την τεχνική, που 

χρησιµοποιήθηκε αρχικά στην Αρχιτεκτονική των Ασσυρίων και των Αχαµενιδών, και 

χρησιµοποιήθηκε σε µερικά πρόωρα χριστιανικά και βυζαντινά κτήρια πριν από το Ισλάµ. 

Αργότερα, έγινε χαρακτηριστικό των Μαµελούκων και της Οθωµανικής τοιχοποιίας. Μια 

παραλλαγή ήταν η εναλλαγή των µορφών της τοιχοποιίας και της πλινθοδοµής (µπατική-

δροµική), µια ρωµαϊκή κατασκευαστική τεχνική που χρησιµοποιήθηκε σαν διακοσµητική 

επίδραση σε µερικά βυζαντινά κτήρια και υιοθετήθηκε στην Ανατολία στην οθωµανική 

Αρχιτεκτονική, όπως στα µουσουλµανικά τεµένη Murad Ι το 1363 µ.Χ. και στο Murad Pasa 

το 1466 µ.Χ. στην Προύσσα.  

Η πολύχρωµη επένδυση στις πέτρες και 

τα µάρµαρα για το υπόβαθρο ενός κίονα 

και τα σχέδια πατωµάτων ήταν ιδιαίτερα 

δηµοφιλής στα Ελληνιστικά Pωµαϊκά και 

Bυζαντινά κτήρια. Η χρησιµοποίηση του 

υιοθετήθηκε για τα πιο πρώιµα 

Οµµεϋαδικά κτήρια, στο Θόλο του 

Βράχου στην Ιερουσαλήµ και το µεγάλο 

µουσουλµανικό τέµενος στη Εικόνα 6.5: Πολύχρωµη επένδυση σε πέτρες στο 
τέµενος της ∆αµασκού 
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 ∆αµασκό. Αρχικά σε διάφορες µορφές, τετράγωνες, ορθογώνιες, πολυγωνικές και 

κυκλικές, οι ξυλεπενδύσεις έγιναν αργότερα πιο περίπλοκες στη µορφή, και τελικά 

κατέληξαν στο σχήµα του αστεροειδούς. Σχετική µε αυτήν την χρήση της λίθινης 

επένδυσης είναι το µωσαϊκό.  

Στα ανοίγµατα στην τοιχοποιία κατά την πρώιµη 

Ισλαµική Αρχιτεκτονική χρησιµοποιήθηκαν συχνά στα 

ανώφλια, πάνω από τα οποία προσάρτιζαν µικρές πέτρινες 

αψίδες ακολουθώντας τη ρωµαϊκή και βυζαντινή πρακτική. 

Τα ανώφλια, φτιαγµένα από σφηνόλιθους, εµφανίζονται 

στο Qasr al-Hayr ash-sharqi και στο µεγάλο 

µουσουλµανικό τέµενος στην Κόρδοβα. Οι θολίτες αυτών 

των αψίδων ενισχύουν µερικές φορές τις διάφορες µορφές 

ανωφλιών, και σε αυτή την περίπτωση το ανώφλι καλείται 

"ενισχυµένο". Σε διάφορα ρωµαϊκά παραδείγµατα που 

σώζονται, συµπεριλαµβανοµένου αυτού της χρυσής πύλης 

στο παλάτι του ∆ιοκλητιανού (303-5), στο Σπαλάτο, και 

µιας πύλης στην Αντιόχεια, χρησιµοποιήθηκαν ενισχυµένες 

αψίδες. Οι Μουσουλµάνοι υιοθέτησαν νωρίς το ενισχυµένο ανώφλι, χρησιµοποιώντας το 

µε τον ίδιο τρόπο σε µια άλλη πύλη στη Qasr al-hayr ash-sharqi. Στους πιο πρόσφατους 

αιώνες τα σχέδια των ενισχυµένων ανωφλιών έγιναν πιο επιµεληµένα, εξυπηρετώντας 

διακοσµητικούς παρά λειτουργικούς σκοπούς. Αργότερα χρησιµοποιήθηκαν πιο συχνά, σε 

διάφορα εναλλασσόµενα χρώµατα πετρών.  

Οι αψίδες ήταν, πρώτα, κυρίως ηµικυκλικές, όπως εκείνες της Ρώµης και του 

Βυζαντίου. Αλλά λόγω της επιθυµίας τους για πλούσια και διαφορετικά αποτελέσµατα, οι 

Ισλαµικοί αρχιτέκτονες δεν άργησαν να εφεύρουν και άλλες µορφές αψίδων. Η πρώτη και 

πιο ανθεκτική ήταν η οξυκόρυφη αψίδα, που χρησιµοποιήθηκε στο παλάτι Mshatta (744 

µ.Χ.) στην Ιορδανία, και έκτοτε όλο και περισσότερο, γινόταν πιο διαδεδοµένη στις αρχές 

του 8ου µ.Χ. αιώνα. Οι πεταλοειδείς αψίδες, που αντιπροσωπεύουν την Βυζαντινή 

Αρχιτεκτονική στη Συρία από τον 3ο έως τον 6ο µ.Χ. αιώνα, χρησιµοποιήθηκαν σε ένα 

εκτενές πρόγραµµα οικοδόµησης του al-walid Ι, παραδείγµατος χάριν στο µεγάλο 

µουσουλµανικό τέµενος στη ∆αµασκό και στο µουσουλµανικό τέµενος στην Aqsa (705-15 

µ.Χ.), στην Ιερουσαλήµ. Από εκεί, ταξίδεψαν πιθανώς στη βόρεια Αφρική και Ισπανία, 

καταλήγοντας τελικά σε ένα από τα κύρια χαρακτηριστικά γνωρίσµατα της Ισλαµικής 

Εικόνα 6.6: Ενισχυµένες αψίδες 
στο τέµενος της Κόρδοβα 
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Αρχιτεκτονικής εκείνων των περιοχών. Οι 

πεταλοειδείς αψίδες και της ηµικυκλικής 

και της οξυκόρυφης µορφής βρέθηκαν, 

κυρίως στην Αίγυπτο, τη Συρία και την 

Αραβία.  

Άλλες µορφές των αψίδων που 

έκαναν µια πρόωρη εµφάνιση στην 

Ισλαµική Αρχιτεκτονική ήταν οι 

τριλοβωτές και πολυλοβωτές, µε δύο 

κέντρα και µε τέσσερα κέντρα αψίδες. Μια 

τοξωτή αψίδα εµφανίζεται στο Qasr al-

hayr ash-sharqi (727 µ.Χ.). Οι 

πολυλοβωτές αψίδες εµφανίζονται στην 

Αρχιτεκτονική των Αββασιδών στα µέσα 

του 8ου µ.Χ. αιώνα, πρώτα ως πλαίσια 

στις οξυκόρυφες αψίδες. Οι οξυκόρυφες 

αψίδες µε δύο κέντρα εµφανίστηκαν 

σχεδόν µε τον ίδιο τρόπο µε τις στρογγυλές αψίδες, κατόπιν αυξήθηκαν ώσπου έφθασαν 

στην πλήρη µορφή τους στο Θόλο του Βράχου (688-91 µ.Χ.). Εδώ χρησιµοποιήθηκαν σε 

µια δευτερεύουσα θέση, εντούτοις, ήταν εκατό έτη προτού η µορφή να γίνει δηµοφιλής. 

Οι οξυκόρυφες αψίδες µε τέσσερα κέντρα εµφανίστηκαν τελευταίες, όπως εκείνες στην 

πύλη της Βαγδάτης στη Ράκα (789 µ.Χ.), στη Βόρεια Συρία.  

Οι ανυψωµένες αψίδες (αψίδες µε µεγαλύτερο τόξο) αναπτύχθηκαν στο Βυζάντιο, 

και εισήχθησαν στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική από τον 7ο µ.Χ. αιώνα και µετά, και στις 

ηµικυκλικές και στις οξυκόρυφες µορφές αψίδων. Οι πέτρινες αψίδες χτίστηκαν στα πιο 

παλιά επιζώντα Ισλαµικά κτήρια της Ινδίας. Οι αψίδες που προεξείχαν ήταν επίσης 

χαρακτηριστικές της ανατολικής αφρικανικής ακτής, προφανώς είχαν διαδοθεί εκεί από την 

Ινδία µέσω των εµπορικών δρόµων. 

Οι πρώτες αψίδες χτίζονταν συχνά µε ξύλινες ενισχυµένες ράβδους, επειδή οι 

αρχιτέκτονες ήταν αβέβαιοι για την αντοχή της κατασκευής τους. Μια τέτοια πρακτική 

µπορεί να ήταν απλά η λογική επέκταση ενός συστήµατος της ενίσχυσης ξυλείας, κοινό 

στους προ-Ισλαµικούς χρόνους στη Μεσοποταµία και την Αραβία. Χρησιµοποιούνταν 

Εικόνα 6.7: Ηµικυκλικές αψίδες στο µουσουλµανικό 
τέµενος της ∆αµασκού 
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ακόµη και στις πέτρινες κατασκευές για να ενισχύσει τα υψηλά κτήρια και να προβάλει 

αντίσταση στην καθίζηση που θα µπορούσε να προκληθεί λόγω των φτωχών θεµελίων και 

των σεισµών. Τέτοιες ξύλινες ενισχυµένες ράβδοι χρησιµοποιήθηκαν στις αψίδες στο 

µουσουλµανικό τέµενος `Amr, στο Κάιρο (673 µ.Χ.), στο Θόλο του Βράχου (όπου 

καλύφθηκαν µε φύλλα χαλκού), στα µεγάλα µουσουλµανικά τεµένη San'a` (750 µ.Χ.) και 

στο Qairouan (836µ.Χ.) και στην αποκατάσταση του µουσουλµανικού τεµένους al- Azhar, 

στο Κάιρο, (1130µ.Χ.).  

Τα κάγκελα των παραθύρων από µάρµαρο ή από αλάβαστρο υιοθετήθηκαν από 

τους Ισλαµικούς αρχιτέκτονες από τη βυζαντινή τεχνική, και χρησιµοποιήθηκαν σε όλες τις 

φάσεις της Ισλαµικής Αρχιτεκτονικής, που επεκτείνεται από τα λεπτά γεωµετρικά κάγκελα 

του µεγάλου µουσουλµανικού τεµένους της ∆αµασκού (705-15µ.Χ.), ως τα θαυµάσια 

λίθινα περιφράγµατα των Μογγόλων στην Ινδία τον 16ο και 17ο µ.Χ. αιώνα. 

 

6.8. Πλινθοδοµή. 

Οι διαφορετικές 

τέχνες του κατασκευαστή 

τούβλου, του κτίστη, αυτού 

που κόβει τα τούβλα και 

αυτού που τοποθετεί 

διακοσµητικά τούβλα 

βρέθηκαν µόνο στα µεγάλα 

αστικά κέντρα. Στις αγροτικές 

περιοχές και τις µικρές πόλεις 

κατασκευάζονταν άψητα 

τούβλα και τοποθετούνταν 

από ένα άτοµο µόνο. Άν και 

τα ψηµένα τούβλα θεωρούνταν αναγκαία για τα κτήρια στις µεγάλες αστικές κοινότητες, 

τα άψητα τούβλα για πολλούς λόγους ήταν διαδεδοµένα σε όλα τα µέρη του Ισλαµικού 

κόσµου. Τα µεγέθη των άψητων τούβλων δεν χρειαζόταν να τυποποιηθούν επιτρέποντας 

στον οικοδόµο να επιλέξει το καταλληλότερο µέγεθος. Οι µεγάλες παραλλαγές 

Εικόνα 6.8: Χαρακτηριστική κατασκευή Ισλαµικής πλινθοδοµής 
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πραγµατοποιήθηκαν, ακόµη και σε γειτονικές περιοχές, από τόσο µικρό όσο ένα 

τετράγωνο 10 εκατ. και 3 εκατ. παχύ, έως 50 εκατ. από 25 εκατ. και 20 εκατ. παχύ.  

Οι αρχιτέκτονες τους πρώτους αιώνες, και για πολύ έκτοτε, χρησιµοποίησαν 

τύπους ψηµένων τούβλων που κληρονόµησαν από τους Ρωµαίους και τους Σασσανίδες. 

Σύµφωνα µε τον Βιτρούβιο, τα ρωµαϊκά τούβλα ήταν τριών ειδών: δύο που πάρθηκαν από 

τους Έλληνες περίπου 50εκατ και 40εκατ τετράγωνο, και το τρίτο Ετρουσκικής 

προέλευσης, στενόµακρο, περίπου 41 εκατ. από 27 εκατ. και 14 εκατ. παχύς. Αλλά τα 

µεγαλύτερα ψηµένα τούβλα έχουν βρεθεί και σε Σασσανιδικά και στα ρωµαϊκά κτήρια, 

συχνά τετραγωνικών διαστάσεων 60 εκατ. Τα τετραγωνικά ρωµαϊκά, βυζαντινά και 

Ισλαµικά τούβλα ήταν όλα κατά προσέγγιση του ίδιου πάχους: 4 εκατ. Τα τούβλα ήταν 

µέχρι 10 εκατ. παχιά. Σε πολλές περιοχές των πιο πρόσφατων βυζαντινών και ιρανικών 

εδαφών τα τούβλα ήταν µικρότερα, και ήταν σύνηθες γεγονός οι πρώτοι Ισλαµικοί 

οικοδόµοι να χρησιµοποιούν µικρά τούβλα διαστάσεων 20 εκατ. ή 17εκατ, µεγέθη που 

παρέµειναν ίδια καθ' όλη τη διάρκεια των πιο πρόσφατων περιόδων, αν και τα µεγαλύτερα 

τούβλα επίσης χρησιµοποιούνταν.  

Το άψητο τούβλο 

προέρχεται από τη γη, η οποία 

είναι υγρή ελαφρώς και έχει 

αναµειχθεί µε το άχυρο και το 

φλοιό πατώντας τη µε γυµνά 

πόδια. Τα τούβλα είναι 

φορµαρισµένα σε µια στρώση από 

φλοιό χρησιµοποιώντας ένα 

ανοικτό ξύλινο πλαίσιο, έως ότου 

φτιαχτούν οι σειρές των τούβλων 

και τοποθετηθούν δίπλα-δίπλα. 

Ξηραίνονται για µισή ηµέρα προτού τοποθετηθούν ξανά στις θέσεις τους. για να ξηραθούν 

για µια περαιτέρω ηµέρα. Κανονικά χρησιµοποιούνται αµέσως αφού φτιαχτούν. Αφού 

τοποθετηθούν στις θέσεις τους, καλύπτονται συχνά µε ένα µίγµα από λάσπη και άχυρο, το 

οποίο µπορεί να ανανεωθεί µετά από δυνατές βροχές. Τα ψηµένα τούβλα γίνονται µε τον 

ίδιο τρόπο, χρησιµοποιώντας έναν πιο προσεκτικά επιλεγµένο άργιλο και την καθαρή 

άµµο, η οποία διαβρέχεται για εικοσιτέσσερις ώρες πριν από το φορµάρισµα. Τα 

φορµαρισµένα τούβλα γίνονται σε µια γκρίζα στρώση άµµου, και ξηραίνονται για δύο 

Εικόνα 6.9: Κατασκευή τοίχου από τούβλο 
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φορές εφ' όσον τα ξηραµένα από τον ήλιο τούβλα προτού συσκευαστούν σε έναν µεγάλο 

κλίβανο και ψηθούν για τρεις ηµέρες, χρησιµοποιώντας τα καύσιµα που ποικίλλουν από 

την ξηρά κοπριά στους µικρούς θάµνους και τα ραβδιά. Μια κεκλιµένη ράµπα καταλήγει 

συνήθως στην κορυφή του κλιβάνου, επιτρέποντας στα περισσότερα από τα τούβλα να 

συσκευαστούν και να ανοιχτούν από πάνω. 

Τα κονιάµατα που χρησιµοποιούνται συνήθως στην τοποθέτηση των τούβλων είναι 

ένα µίγµα λάσπης και άχυρου στην περίπτωση των ξηραµένων από τον ήλιο τούβλων, και 

γύψος για τα ψηµένα τούβλα, εκτός από όταν είναι εκτεθειµένα σε υγρασία, όπου 

χρησιµοποιείται ένα κονίαµα από ασβέστη και άµµο. Οι σειρές έγιναν µε εξωτερικά 

τούβλα, τοποθετώντας τα συχνά διαγώνια έτσι ώστε να φαίνονται ωραία όταν κάποιος το 

βλέπει από κάτω. Τοποθετώντας τα µε αυτόν τον τρόπο αρκετές φορές, ένας στενός 

διάδροµος θα µπορούσε να δηµιουργηθεί από τα τούβλα που τοποθετήθηκαν σε επίπεδες 

σειρές.  

Η Ισλαµική χρήση των διακοσµητικών 

διαµορφωµένων δεσµών πλινθοδοµής έγινε 

πρώτα γνωστή στο παλάτι Ukhaydir τον 8ο µ.Χ. 

αιώνα, και στην πύλη της πόλης Ράκκα (772 

µ.Χ.). Έφθασε στο απόγειό του στον τάφο των 

Σαµµανίδων κυβερνητών στη Μπουχάρα (913-

43 µ.Χ.), και συνεχίστηκε ως δηµοφιλής τεχνική 

σε πολλές περιοχές µέχρι τους σύγχρονους 

χρόνους. Η έµπνευσή της φαίνεται να είναι 

διαµορφωµένη πλινθοδοµή από την αρχαία 

Ρώµη. Η πλινθοδοµή των Σελτζούκων 

δηµιούργησε την επεξεργασία των τούβλων για 

να προκαλέσει τα αποτελέσµατα σκιών, που 

ήταν ιδιαίτερα χρήσιµα στη δηµιουργία των 

καλλιγραφικών επιγραφών στο τούβλο. Οι 

ενώσεις ασβεστοκονιάµατος ήταν µερικές 

φορές χαραγµένες, ή φορµαρισµένες ή χαραγµένες ενώσεις παρεµβάλλονταν ανάµεσα στα 

τούβλα.  

Εικόνα 6.10: Καλλιγραφικές επιγραφές πάνω 
σε τούβλο 
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Τα εφυαλωµένα τούβλα 

χρησιµοποιούνταν στα χρόνια των Βαβυλωνίων 

και Αχαµενίδων, και αναβίωσαν κάτω από την 

εξουσία των Αββασίδων χαλίφηδων, έτσι ώστε το 

µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος της Βαγδάτης, το 

903 µ.Χ., διακοσµήθηκε πλήρως µε τούβλα που 

είχαν εφυαλωθεί, σύµφωνα µε το συγγραφέα, 

Ibn Rusta και στον ίδιο αιώνα ο πράσινος µιναρές 

της Μπουχάρα. Μερικές φορές τα βερνικωµένα 

τούβλα δεν κάλυπταν ολόκληρη την επιφάνεια, 

αλλά παρεµβάλλονταν κατά διαστήµατα σε έναν 

τοίχο.  

Η κοπή των τούβλων ήταν µια εξειδικευµένη τέχνη που χρησιµοποιήθηκε για την 

παραγωγή των τούβλο-µωσαϊκών. Τα τούβλα κόβονταν σε πολυγωνικά σχήµατα, 

τριγωνικά ή σε σχήµατα αστεριών. Τα κοµµένα τούβλα ήταν τοποθετηµένα κάθετα και 

κατάφερναν να συνδυάζουν και να διαµορφώνουν τα γεωµετρικά σχέδια, κατόπιν 

τοποθετούνταν σε ένα ξύλινο πλαίσιο και καλύπτονταν µε ασβεστοκονίαµα γύψου. Μόλις 

τα τούβλα µέσα στο ξύλινο πλαίσιο ξηραίνονταν, το ξύλινο πλαίσιο αφαιρούνταν και 

τοποθετούνταν στη θέση τους στο κτήριο. 

 

6.9. Η Κατασκευή Τοίχου από Άργιλο. 

 Ένας αριθµός από διαφορετικές τεχνικές έχει διασωθεί σε διάφορα µέρη του 

Ισλαµικού κόσµου για την κατασκευή τοίχων χωρίς τη χρήση των τούβλων. Στις αρχές 

του 15ου µ.Χ.αιώνα, ο Ibn Khaldiin περιέγραψε τις τεχνικές κατασκευής τοίχου µε 

ξυλότυπο. 

Μια άλλη τεχνική κατασκευής τοίχου από άργιλο είναι αυτή που δεν χρησιµοποιεί 

ξυλότυπο αλλά τοποθετείται συσκευασµένη άργιλος σε παχιά στρώµατα, κάθε ένα από τα 

οποία αφήνεται να ξηραθεί προτού να τοποθετηθεί η επόµενη στρώση. Μια 

χαρακτηριστική στρώση, ύψους 40 έως 50 εκατ., είναι φαρδύτερη στο κατώτατο σηµείο, 

έτσι ώστε να προεξέχει ελαφρώς, δηµιουργώντας έναν οπτικό χωρισµό µεταξύ των 

στρώσεων, ο οποίος τονίζεται συχνά από τη διάβρωση. Μία πέτρινη κατασκευή, φτάνει 

Εικόνα 6.11: Λεπτοµέρεια τούβλου κοµµένου 
σε σχήµα αστεριού 
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συνήθως σε ένα ύψος 30 ή 40 εκατ. επάνω από το έδαφος. Η σύνθεση αυτού του τύπου 

τοίχου περιλαµβάνει µικρά ποσοστά άµµου και άχυρου. Αναµιγνύεται µε µεγάλες 

ποσότητες ύδατος και αφήνεται να ωριµάσει για δύο ηµέρες πριν γίνει λάσπη, η οποία 

ρίχνεται από τους εργάτες στους τοίχους. Εκεί, το µίγµα αργίλου µετατρέπεται σε µια 

οµοιογενή µάζα κατά µήκος του τοίχου, το οποίο ξεραίνεται µετά από δύο επιπλέον 

ηµέρες σε θερµό καιρό. Τα ανοίγµατα που κατασκευάζονται από πέτρα ή από τραχιά 

ξυλεία ενισχύουν την κατασκευή από άργιλο. Κάθε στρώση είναι ελαφρώς κυρτωµένη στο 

κέντρο. Στη γωνία ενισχύεται µε έναν ακόµη πιο έντονο τρόπο. Οι τοίχοι έχουν κλίση 

ελαφρώς προς το εσωτερικό στο ανώτατο σηµείο τους, και µε αυτό τον τρόπο γίνονται 

λεπτότεροι στην κορυφή. Ως αποτέλεσµα αυτών των προφυλάξεων, το ράγισµα λόγω της 

διάβρωσης ή των σεισµών δεν οδηγεί στην κατάρρευση του κτιρίου, αντιθέτως το κτίριο 

τείνει να ενισχύεται µε την πάροδο του χρόνου. Είναι µια τεχνική που φαίνεται ξεκάθαρα 

να σχετίζεται µε τις τεχνικές κατασκευής στην αρχαία Αίγυπτο.  

 

6.10.Ξυλουργική. 

Συχνά ισχυρίζονταν ότι το ξύλο ήταν λιγοστό στις περισσότερες περιοχές του 

Ισλάµ, και ότι αυτό οδήγησε στον ιδιαίτερο χαρακτήρα της Ισλαµικής ξυλουργικής. 

Εντούτοις, αυτό ισχύει µόνο µερικώς. Στους προηγούµενους αιώνες, πολλές περιοχές ήταν 

λιγότερο άγονες από ότι είναι σήµερα, και κάποιες χώρες εφάρµοζαν ενεργές πολιτικές 

αναδάσωσης, παραδείγµατος χάριν, όπως έκανε η Αίγυπτος κάτω από την κυριαρχία των 

Φατιµίδων και Αγιουβίδων. Εξαιτίας 

της άρδευσης, η ∆αµασκός και 

άλλες πόλεις είχαν δάση, και οι 

κατασκευές ήταν µερικώς ξύλινες 

το οποίο ήταν συνηθισµένο 

φαινόµενο σε πολλές περιοχές. 

Ακόµη και στους πιο πρόσφατους 

αιώνες, όταν τα αποθέµατα ξύλου 

λιγόστεψαν και ακρίβυναν στην 

Αίγυπτο και στη Συρία, τα µικρά 

και σχετικά φτωχά µουσουλµανικά 

τεµένη ακόµα προµηθεύονταν µε 
Εικόνα 6.12: Λεπτοµέρεια ξύλινης κατασκευής σε 

άµβωνα 
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τα συνηθισµένα ξύλινα έπιπλα, όπως minbar, dikka, tomb screens, lecterns και 

chests. 

Οι οροφές ήταν συνήθως από ξύλο, συχνά µε έντονες καµπύλες (όπως ήταν 

εκείνες ακόµη και των πιο µικρών σπιτιών), και τα ξύλινα παράθυρα παρέµειναν ένα 

χαρακτηριστικό γνώρισµα της εσωτερικής Αρχιτεκτονικής. Πράγµατι, η χρήση της ξυλείας 

στην αιγυπτιακή Αρχιτεκτονική φαίνεται σχεδόν να δηµιούργησε µία αντίστροφη αναλογία 

στη διαθεσιµότητά της ξυλείας, ακριβώς όπως στην Μικρά Ασία, όπου το ξύλο δεν ήταν 

ποτέ λιγοστό, οι σηµαντικές κατασκευές και τα έπιπλα µουσουλµανικών τεµενών ήταν 

ενιαία.  

Η επαναχρησιµοποίηση της παλιάς ξυλείας είχε πιθανώς παρακινηθεί από το 

γεγονός ότι απαιτούσαν µια 

ορισµένη ιερότητα, εξαιτίας 

του ότι ήταν σε έλλειψη. 

Ξέρουµε ότι οι πόρτες των 

µουσουλµανικών τεµενών 

επαναχρησιµοποιήθηκαν 

συχνά, όπως συνέβη στην 

αυθεντική πόρτα του 

σουλτάνου Hasan Madrasa 

στο Κάιρο, που 

επαναχρησιµοποιήθηκε στο 

µουσουλµανικό τέµενος του al-

malik al-Mu΄ayyad Shaykh.  

Φυσικά η ίδια η αξία µερικών ξύλων έκανε την χρήση τους επιθυµητή, και µπορεί 

να είχε ενθαρρύνει την ανάπτυξη συνθέσεων µικρών φατνωµάτων, αν και το τελευταίο 

είναι, ένα χαρακτηριστικό όλης της Ισλαµικής διακόσµησης.  

Η ξυλογλυπτική ήταν µια εξειδικευµένη τέχνη, οι τεχνικές της οποίας επεκτείνονται 

από το σµίλευµα των επιφανειών και τη βαθιά λάξευση στους τύπους διάτρητων 

πλεγµάτων. Ο ξύλο-τορναδόρος χρησιµοποίησε έναν απλό τόρνο που δούλεψε µε το 

αριστερό χέρι, ενώ µε το δεξί χέρι κρατούσε το καλέµι. Όπως γύριζαν το τρυπάνι του 

ξυλουργού, έτσι γύριζαν και τον τόρνο µε την βοήθεια ενός τεντωµένου συρµατόσχοινου 

Εικόνα 6.13: Λεπτοµέρεια ξύλινης κατασκευής σε minbar  
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που κρατιόταν σε ένα τόξο, που 

ήταν τυλιγµένο µία φορά γύρω 

από το τρυπάνι ή το κοµµάτι του 

ξύλου, το οποίο κινούνταν προς τα 

πίσω και προς τα εµπρός. Τα 

κοµµάτια αυτά ενώθηκαν µαζί και 

αποτέλεσαν τα περίπλοκα 

δικτυωτά πλέγµατα των 

παραθύρων σε πολλές περιοχές, 

ειδικά στην Αίγυπτο. 

Η εργασία των ξυλουργών 

ήταν ιδιαίτερα σεβαστή και αυτό 

είναι ξεκάθαρο από τον αριθµό εργασιών που φέρνουν τις υπογραφές τους. Ένα 

παράδειγµα είναι οι πλουσιοπάροχα χαραγµένες πόρτες από τον Afushteh στο Ιράν. Όπως 

µε τους αρχιτέκτονες, έτσι και ορισµένοι τεχνίτες ξυλόγλυπτων αναφέρθηκαν επίσης στα 

Ισλαµικά κείµενα: ο τούρκος σουλτάνος, ο Beyazit ΙΙ, και οι εµίρηδες Sulayman (1357 

µ.Χ.). 

 

 

6.11. Κατασκευές από Σίδηρο. 

 Οι κατασκευές από σίδηρο 

γίνονταν από έναν γενικό 

σιδηρουργό στις µικρές 

κοινότητες, αλλά στις 

µεγαλύτερες πόλεις η 

κατασκευή των καρφιών και 

των µπουλονιών, των 

αρθρώσεων, των ρόπτρων και 

των κλειδαριών ήταν στα χέρια 

των ειδικών τεχνιτών.  

Εικόνα 6.15: Κατασκευή από σίδηρο βασισµένη σε γεωµετρικά 
σχέδια 

Εικόνα 6.14: Λεπτοµέρεια ξυλογλυπτικής σε minbar 
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Οι µεντεσέδες ήταν δύο τύπων: Στις περιοχές της ιρανικής επιρροής, ήταν οι 

βιδωτοί µεντεσέδες, ενώ στον υπόλοιπο Ισλαµικό κόσµο στα κουφώµατα πορτών ή 

παραθύρων χρησιµοποιούσαν αγκιστροειδείς µεντεσέδες. Οι τελευταίοι είχαν το µεγάλο 

πλεονέκτηµα ότι επέτρεπαν στις πόρτες να µετακινούνται εύκολα και µπορούσαν να 

αντικατασταθούν απλά µε το να τις απαγκιστρώσεις. Τα µάνδαλα συχνά έµοιαζαν πολύ µε 

τους µεντεσέδες, και γάντζωναν σε µια δακτυλιοειδή υποδοχή.  

 

6.12. Κονιάµατα. 

Στις περισσότερες 

περιοχές του Ισλαµικού κόσµου ο 

γύψος ήταν το κοινό υλικό 

ανάµειξης µε τσιµέντο των 

ασβεστοκονιαµάτων και των 

κονιαµάτων. Ο γύψος, που 

βρέθηκε σε πολλά µέρη της 

Μέσης Ανατολής και στο Ιράν, 

µπορούσε να καεί σε µια πολύ 

χαµηλότερη θερµοκρασία από τον 

ασβέστη, ένας σηµαντικός 

παράγοντας στις περιοχές όπου 

το ξύλο ήταν λιγοστό ή άλλα καύσιµα ακριβά. Το ασβεστοκονίαµα χρησιµοποιήθηκε για τη 

στεγανοποίηση των στεγών, των καναλιών και των αγωγών, ενώ τα ειδικά µαρµάρινα 

ασβεστοκονιάµατα, χρησιµοποιούνταν µόνο στις περιοχές κοντά στη θάλασσα, όταν 

καίγονταν από τα κοχύλια της θάλασσας, και στις περιοχές κάτω από την ισχυρή, 

πρόσφατη ρωµαϊκή επιρροή. Είναι γενικά αλήθεια ότι ο γύψος προτιµήθηκε για την 

ακρίβεια και την τελειοποίηση της εργασίας µε στόκο (διακοσµητική Αρχιτεκτονική 

βασισµένη στον στόκο και στον γύψο), και ο ασβέστης για το κονίαµα σε συνθήκες 

υγρασίας, για το ασβεστοκονίαµα κατασκευής στέγης, και για τα µαρµάρινα 

ασβεστοκονιάµατα.  

Το ψήσιµο του γύψου και του ασβέστη ήταν ξεχωριστές τέχνες, εκτός από τις 

αγροτικές περιοχές που πραγµατοποιούνταν από το ίδιο άτοµο. Οι κλίβανοι αποτελούνταν 

από έναν φούρνο µε µια διάτρητη κορυφή, στην οποία ήταν συσσωρευµένα µικρά 

Εικόνα 6.16: ∆ιακοσµητική Αρχιτεκτονική βασισµένη στο 
επίχρισµα και στο γύψο 
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σπασµένα κοµµάτια εξορυγµένου γύψου, ασβεστόλιθου ή άλλων υλικών. Μια δυνατή 

φωτιά διατηρούνταν από δώδεκα έως εικοσιτέσσερις ώρες, όσο πιο πολύ διαρκούσε και 

όσο πιο αργά έκαιγε τόσο το καλύτερο, κατόπιν το υλικό συσκευαζόταν µαζί µε χώµα και 

αφηνόταν να κρυώσει αργά. Ο ασβέστης πωλούνταν σε έναν οικοδόµο, ως 

προπαρασκευαστικός στη χρήση, εκτιµώντας ότι ο βράχος γύψου έπρεπε να συντριφθεί 

σε έναν κάθετο πέτρινο-µύλο προτού να είναι έτοιµος για τη χρήση.  

Το γύψινο επίχρισµα χρησιµοποιούνταν από όλους σε όλο τον Ισλαµικό κόσµο ως 

µέσο διακόσµησης και ως χρώµα. 

Ήταν φτηνός και εύκολος στην 

εφαρµογή του. Κατά τη διάρκεια 

πολλών αιώνων οι γυψαδόροι 

ανέπτυξαν µίγµατα και τεχνικές 

εφαρµογής, µερικά, που 

χρησιµοποιούσαν τον ασβέστη, 

παρείχαν ασβεστοκονιάµατα 

καταπληκτικής σκληρότητας και 

διάρκειας, ενώ άλλα, εξαιρετικής 

οµαλότητας, πήραν την υψηλή 

στιλβωτική ουσία των πολύτιµων 

µαρµάρων και των αλαβάστρων. Η παραγωγή του ειδικού στιλβωµένου 

ασβεστοκονιάµατος απαιτούσε µεγάλη δεξιοτεχνία. 

Χρησιµοποιήθηκε σε διάφορες χώρες για διάφορα διακοσµητικά γύρω από τους 

τοίχους, για τις διακοσµητικές στήλες και τα κιονόκρανα, και για τις στέγες των 

σηµαντικών µουσουλµανικών τεµενών και των παλατιών. Στην Υεµένη, όπου η τέχνη έχει 

επιζήσει αµετάβλητη, η άµµος προερχόταν από αλεσµένο µάρµαρο. Αναµιγνύεται µε τον 

ασβέστη και υφίσταται ζύµωση για µια εβδοµάδα πριν εφαρµοστεί το κάθε στρώµα επάνω 

στο άλλο. Πάνω από κάθε στρώµα τοποθετείται ένας µεγάλος βράχος για τρεις ηµέρες. 

∆ύο ή τρία στρώµατα τοποθετούνται, κατόπιν το κονίαµα ασβεστώνεται τρεις φορές, και 

τέλος γυαλίζεται τρεις φορές µε την ελαφρόπετρα. Αφότου έχει παρέλθει µια περαιτέρω 

εβδοµάδα, βουρτσίζεται µε νερό χρησιµοποιώντας µια λεπτή µαλακή βούρτσα, και το 

χρώµα της επιφάνειας αλλάζει από άσπρο σε εκρού. Αυτό το βούρτσισµα προχωρά, η 

επιφάνεια επεξεργάζεται επανειληµµένως. Μόνο έξι τετραγωνικά µέτρα τελειώνουν σε µια 

ηµέρα. Το µείγµα εφαρµόζεται έπειτα µε ένα ύφασµα ή µε το χέρι και δουλεύεται πάνω 

Εικόνα 6.17: Κατασκευή από ασβεστοκονίαµα σε 
συνδυασµό µε µωσαϊκό 
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στην επιφάνεια για να ολοκληρώσει το γυάλισµα του και την αφθονία χρώµατός του, 

δίνοντας του την εµφάνιση ενός πολύ καλής ποιότητας µαρµάρου. 

Οµοίως, η χρήση του ασβεστοκονιάµατος γύψου είναι επίπονη και απαιτητική. 

Απαιτώντας έναν εργάτη για να κοσκινίσει, και άλλον για να ανακατώσει το υγρό µίγµα για 

µεγάλες περιόδους έτσι ώστε να είναι δυνατό να φορµαριστεί και να χαραχτεί κατά τη 

διάρκεια αρκετών ηµερών. Ο κύριος 

γυψαδόρος βάζει το γύψο σε διάφορα 

στρώµατα, κάθε ένα τοποθετείται, και 

διακοσµεί το κορυφαίο στρώµα µε µία 

φόρµα ή µε το να το διαµορφώσει µε 

ένα καλέµι. Την επιφάνεια την 

τελειώνουν µε το τρίψιµο της, µε ένα 

υγρό ύφασµα και µια λεπτή βούρτσα, 

ή µε το ψέκασµά της µε µια λεπτή 

σκόνη από µίγµα γύψου και πούδρας 

και έπειτα την γυαλίζουν µέχρι να 

γυαλίσει τέλεια.  

 

Ο τροχιστής των πλαισίων ασβεστοκονιάµατος εργάζεται µακριά από την περιοχή 

που κατασκευάζεται το κτίριο. Βάζει ένα παχύ στρώµα του ασβεστοκονιάµατος γύψου σε 

έναν µεγάλο επίπεδο πίνακα και σχεδιάζει το διακοσµητικό σχέδιο µε το µάτι, 

δηµιουργώντας ανοίγµατα µε ένα αιχµηρό εργαλείο. Αφότου η επιφάνεια έχει ξηραθεί για 

δύο ή τρεις ηµέρες ο πίνακας αναποδογυρίζεται και το πλαίσιο µεταφέρεται. Συχνά το 

εξωτερικό ενός παραθύρου είναι χωρίς γυαλί, και υπάρχει ένα άλλο στρώµα (tracery) στο 

εσωτερικό κοµµάτι του τοίχου που περιέχει το χρωµατισµένο γυαλί. Η εσωτερική 

τοποθέτηση υαλοπινάκων γίνεται µε την τοποθέτηση των µικρών κοµµατιών του γυαλιού, 

των λεπτών φύλλων των ηµιπολύτιµων πετρών, ή του αλαβάστρου πάνω σε µια ξηρή 

επιφάνεια, τοποθετώντας έπειτα ένα άλλο φύλλο του γύψου στην κορυφή.  

 

 

Εικόνα 6.18: Ισλαµική κατασκευή από τούβλο 
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6.13. Η Χρήση των Κεραµικών Πλακιδίων Στις Κατασκευές. 

 

Η χρήση των διακοσµητικών πλακιδίων στους 

τοίχους και τα πατώµατα ήταν συνηθισµένη στη 

Μέση Ανατολή και στο Ιράν πριν από τους 

ελληνιστικούς χρόνους και είχε αναβιώσει από 

την εποχή των Σασσανίδων. Η Ισλαµική χρήση 

των πλακιδίων άρχισε µέσα στους χρόνους των 

Αββασίδων, στη Σαµµάρα, όπου αναπτύχθηκε η 

εφαρµογή µιας µεταλλικής στιλπνότητας. Από 

εκεί, διαδόθηκε στους Φατιµίδες της Αιγύπτου και 

στην Ισπανία, και στη συνέχεια, τον 13ο µ.Χ. αιώνα, τα εξαγωνικά και αστεροειδή 

πλακίδια ήταν σε διαδεδοµένη χρήση στο Ιράν. Επιπλέον, τα πλακίδια µωσαϊκών που θα 

µπορούσαν να κοπούν σε µικρά κοµµάτια και να συγκεντρωθούν εκ νέου στα πλούσια και 

σύνθετα σχέδια εξελίχθηκαν στο Ιράν. Η πρώτη πλήρης κάλυψη ενός κτηρίου µε αυτό το 

υλικό ήταν στο Sircali Madrasa στο Kuono το 1242 µ.Χ. Η χρήση των χρωµατιστών 

πλακιδίων έλαβε τεράστια έκταση στο Ιράν και στη Τουρκία τον 16ο και 17ο µ.Χ. αιώνα. 

 

6.14. Κανονισµοί ∆όµησης.  

Με βάση τον Ισλαµικό νόµο ο ανοιχτός χώρος γύρω από ένα κτήριο δεν θα 

µπορούσε να οικοδοµηθεί ή να παραβιαστεί χωρίς τη συµφωνία του ιδιοκτήτη. Λόγω 

αυτού ο ιδιοκτήτης συχνά θεωρούσε ότι είχε δικαίωµα να χτίσει έξω σε οποιαδήποτε 

κατεύθυνση, ακόµη και στην οδό µπροστά από το κτήριο. Ο επικεφαλής ενός τετάρτου 

κωµοπόλεων, ή ο κυβερνήτης µιας πόλης, ήταν αρµόδιοι για να εξασφαλίσουν ότι η 

µετάβαση κατά µήκος µιας οδού δεν ήταν περιορισµένη από νέα κτήρια. Άλλο καθήκον 

του ήταν να επιλυθούν οι αναρίθµητες διαφωνίες που προέκυπταν µεταξύ των ιδιοκτητών 

των γειτονικών ιδιοκτησιών για τα νέα κτήρια, για το κοινό διάστηµα µεταξύ τους, για 

τους τοίχους συµβαλλόµενων µερών και για τα προβλήµατα του αποκλεισµού των 

κανονισµών κτηρίου φωτός και αέρα. 

 

Εικόνα 6.19: Χρήση διακοσµητικών 
πλακιδίων σε τοίχους 
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6.15. Ο Εξοπλισµός και Τα Μηχανήµατα. 

O Ibn Khaldun, προς το τέλος του 14ου µ.Χ. αιώνα, ισχυριζόταν ότι οι 

αρχιτέκτονες πρέπει να ξέρουν πώς να µετακινήσουν τα βαριά φορτία µε τη βοήθεια των 

µηχανών. Μεγάλα κοµµάτια βράχων δεν µπορούν να ανυψωθούν σε µία θέση στον τοίχο 

από την αβοήθητη δύναµη των εργατών µόνο. Εποµένως, ο αρχιτέκτονας πρέπει να 

σχεδιάσει πως να πολλαπλασιάσει τη δύναµη του σχοινιού µε τη διάβασή του µέσω των 

τρυπών, που κατασκευάζεται σύµφωνα µε τις γεωµετρικές προδιαγραφές, της σύνδεσης 

που ονοµάζεται τροχαλία, η οποία πολλαπλασιάζει τη δύναµη και την αντοχή που 

απαιτούνται για να µεταφερθούν τα φορτία που χρειάζονται για την οικοδόµηση. 

Ο Ήρων, µηχανικός-µαθηµατικός από την Αλεξάνδρεια, του οποίου η εργασία 

µεταφράστηκε στα Αραβικά, περιγράφει πέντε απλά µέσα για να αυξήσεις τη δύναµη: το 

βαρούλκο, το µοχλό, την τροχαλία, τη σφήνα και τη βίδα. Αυτά τα πέντε µηχανικά 

αντικείµενα επιτρέπουν σε µια µικρή δύναµη η οποία ασκείται από µεγάλη απόσταση να 

µετασχηµατιστεί σε µια µεγαλύτερη δύναµη ενεργώντας σε µια µικρότερη απόσταση. Ο 

Ήρων ισχυριζόταν ότι κανένα καρφί ή µπουλόνι δεν πρέπει να χρησιµοποιείται στους 

γερανούς κι όσο βαρύτερο το φορτίο τόσο σηµαντικότερο ήταν ότι µόνο προσδέσεις 

σχοινιών πρέπει να χρησιµοποιηθούν για να συγκεντρώσουν τα µέρη του γερανού. Ο Hero 

περιγράφει επίσης τη χρήση των γάντζων (αρπάγες) που χρησιµοποιούνται για τις πέτρες 

που πρέπει να ανυψωθούν και άλλα είδη "αναρτήρων", η χρήση των αντισταθµισµένων 

καροτροχών για την ανύψωση βαρών σε απότοµες κλίσεις, Οι επικλινείς τοίχοι 

διορθώθηκαν µε την τοποθέτηση µιας ξύλινης δοκού κατά µήκος της κεκλιµένης άκρης, 

µεταφέροντάς την έπειτα επάνω από την άλλη πλευρά του τοίχου µε τη βοήθεια ενός 

βαρούλκου µε µια τροχαλία. Όλες αυτές οι µηχανικές συσκευές οικοδόµησης ήταν η κοινή 

κληρονοµιά των βυζαντινών και πρόωρων Ισλαµικών κόσµων. Αν και µερικοί από αυτούς 

ξεχάστηκαν µε την πτώση του Ισλάµ, δεν υπάρχει κανένας λόγος να αµφισβητηθεί ότι 

αποτέλεσαν τη βάση των µηχανών οικοδόµησης και κατά την διάρκεια του Ibn Khaldiin. 
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7. ΤΟ ΠΑΛΑΤΙ ΤΗΣ ΑΛΑΜΠΡΑ (ALHAMBRA) ΣΤΗ ΓΡΑΝΑ∆Α ΤΗΣ ΑΝ∆ΑΛΟΥΣΙΑΣ 

7.1.Γρανάδα. 

Η Γρανάδα είναι χτισµένη πάνω σε ένα λόφο που διαµορφώνεται γύρω από τις 

πλαγιές του και τα οροπέδια που συναντώνται, τα οποία χρησιµοποιήθηκαν επιδέξια. Οι 

λόφοι επάνω στους οποίους η Γρανάδα βρίσκεται δεν πρέπει να θεωρηθούν ως 

αποµονωµένες προεξοχές σε ένα επίπεδο έδαφος, αλλά µάλλον ως αυτόνοµα φυλάκια σε 

ορεινά σύνορα όπου οι ποταµοί Genil και Darro διαιρούν τα διάφορα ανεξάρτητα τµήµατα. 

Ειδικότερα, ο ποταµός Darro χωρίζει το έδαφος σε δύο µέρη, τα οποία αντανακλούν το 

ένα στο άλλο και κυβερνούν το πεπρωµένο αυτής της µεσαιωνικής πόλης. 

 

Εικόνα 7.1.: Χάρτης της Ισπανία, όπου φαίνεται Νότια η Ανδαλουσία επαρχία όπου ανήκει η πόλη της Γρανάδα 
γεωγραφικά αλλά και διοικητικά. 

Μία µελέτη αυτού του τύπου εξηγεί την ύπαρξη των µακροχρόνιων, συνεχών 

ερευνών για την αντίληψη για τον αστικό σχηµατισµό. Τα παραδείγµατα αυτού µπορούν 

να παρατηρηθούν στους δρόµους του Albaicín που ακολουθούν περίπου το ίδιο επίπεδο ή 
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την ίδια πορεία µε αυτό του Sacromonte, το οποίο τυλίγει κατά µήκος της κοιλάδας και 

δεν είναι απαραίτητο να κατεβεί στο κατώτατο σηµείο παρά µόνο για να καλύψει τα 

κρυµµένα µονοπάτια. Επιτρέπει µια εξαιρετική ποικιλία απόψεων και, στην περίπτωση της 

ακρόπολης της Αlhambra, η εντύπωση που δίνει, όντας ένα αποµονωµένο ανάχωµα, 

ενισχύεται από την αίσθηση περιορισµού που δηµιουργείται από τα σύνορα που το 

περικλείουν. 

Οι λόφοι που ξεχωρίζουν και ξεκινούν από τις περίπλοκες όχθες του ποταµού Darro 

είναι εκείνοι του San Cristοbal (760 µέτρων ύψους), που είναι στη δεξιά πλευρά της 

εξόδου του ποταµού στην πεδιάδα, και της La Sabika (790 µέτρων ύψους), το οποίο είναι 

στην αριστερή πλευρά. Ο πρώτος εξ’ αυτών από τη βόρεια πλευρά, ο Moslem Xarea, είναι 

απότοµος, ακατάλληλος για οικοδόµηση και έχει µια αιχµή (κορυφή) ως σηµείο αναφοράς 

το el cerro de San Miguel (974 µέτρων ύψους), ένα κυρίαρχο στοιχείο το οποίο φαίνεται 

από πολλά µέρη της πόλης. Η νότια πλαγιά του San Cristοbal διαµορφώνει µια µικρή 

χαράδρα κοίτη αποκαλούµενη ως La Cuesta de La Alhacaba, η οποία ενεργεί ως σύνορο 

για το Alcázaba Cadima. 

Ο λόφος της 

Αlhambra, που είναι 

ανώµαλος στην πλευρά 

του Darro και επεκτείνεται 

κατά µήκος του ποταµού 

Genil. Αποµονώνεται από 

τον Cerro del Sol (980 

µέτρα) µε τη βοήθεια ενός 

βαθιού φαραγγιού, το 

οποίο ονοµάζεται Rey 

Chico ή Los Chinos. 

∆ιχοτοµείται επίσης κατά 

µήκος της κοιλάδας Sabika, 

από όπου ο λόφος Mauror υψώνεται στα (760 µέτρα), και όπου βρίσκονται τα Torres 

Bermejas. 

∆όθηκε µια περιγραφή της πόλης πάνω στο λόφο που αντιστοιχεί ακριβώς στη 

Γρανάδα, µε εξαίρεση τη σηµαντική ανάπτυξη της πέρα από την πεδιάδα κατά τη διάρκεια 

Εικόνα 7.2: Η πόλη της Γρανάδα από ψηλά, όπου φαίνονται οι λόφοι 
που την κυκλώνουν 
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του εικοστού αιώνα. Η γοητεία των ζωγράφων και των καλλιτεχνών για τις οχυρώσεις του 

εδάφους απέναντι από τις πεδιάδες και τους λόφους έχει απεικονιστεί στα τοπία που 

έχουµε αποκτήσει από τη Γρανάδα καθ' όλη τη διάρκεια των ετών. Αυτό είναι κάτι που θα 

µας αναγκάσει να σκεφτούµε πολλές εκδοχές σχετικές µε την αντίληψη για τη δοµή του 

και τη συντήρησή της. 

Οι ανυψωµένες περιοχές των πόλεων κατέχουν τα ειδικά χαρακτηριστικά. Μεταξύ 

αυτών είναι η υπεροχή της τοποθεσίας και ο έλεγχος του εδάφους, το οποίο έχει πάρα 

πολύ να κάνει µε ψυχολογικούς παράγοντες δεδοµένου ότι παρέχει ένα µεγαλύτερο 

αίσθηµα  ιδιοκτησίας και ασφάλειας. Εδώ, το όραµα της περιοχής που περιβάλλει την πόλη 

παίρνει το χαρακτήρα ενός σπιτιού που χτίζεται επάνω σε έναν λόφο που κοιτάζει πέρα 

από την ιδιοκτησία. Όταν η οικοδόµηση ξεκινάει στην περιοχή φαίνεται από την πεδιάδα, 

γίνεται το σηµείο αναφοράς ολόκληρου του οπτικού πεδίου, όπως ένα µπαλόνι που 

ανυψώνεται, στα πλαίσια της αντίληψης, ανάµεσα σε φυσικά εµπόδια. Επιπλέον, εάν η 

περιβάλλουσα περιοχή είναι κλειστή σε έναν κοίλο ή µια γούβα, όπως στην περίπτωση της 

Γρανάδας, αυτό φαίνεται στη φύση του ακρωτηρίου που κινείται έξω προς τη θάλασσα. 

Με αυτόν τον τρόπο το Alcazaba Cadima πρέπει να είχε γίνει κατανοητό στην αρχή, ως 

κατασκευασµένο µέρος αυτού του υψηλού οικοδοµήµατος το σπόρο του οποίου ξέρουµε 

τώρα ως Albaicín, αν και υπάρχουν σηµαντικές διαφορές στο ύψος (60 µέτρα) σε σχέση 

µε την επίπεδη περιοχή. 

Μια άλλη σηµαντική πτυχή είναι το χαρακτηριστικό της Γρανάδας ως έξοδος 

ποταµών. Η Γρανάδα καθιερώθηκε ως πόλη ακριβώς όπου οι κοιλάδες Genil, Darro και 

beiro αλλάζουν και 

ανοίγονται έξω σε µια εκτενή 

κυκλική περιοχή υπό µορφή 

λίµνης όπου ο ποταµός Genil 

είναι αναµφισβήτητα ο 

πρωταγωνιστής δεδοµένου 

ότι λαµβάνει δύναµη ώθησης 

από άλλους µικρότερους 

παραπόταµους. Το λιώσιµο 

των πάγων που παράγεται 

κατά τους θερµούς µήνες 
Εικόνα 7.3.: Η Γρανάδα µε φόντο τους λόφους που την 

περιβάλλουν. 
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στην οροσειρά Νεβάδα (Sierra Nevada) σηµαντικό που όταν η πεδιάδα παίρνει ένα πιο 

επίπεδο σχήµα, το νερό που υπάρχει υπογείως ουσιαστικά έρχεται στην επιφάνεια, 

δηµιουργώντας υγρά και άγρια µονοπάτια. ∆εν είναι δύσκολο κάποιος να φανταστεί ότι οι 

εµπειρογνώµονες στον έλεγχο ύδατος ήταν σε θέση να βρουν αµέτρητους τρόπους να 

εκµεταλλευτούν εκείνη την περιοχή ως οπωρώνα. 

Οι κοιλάδες που αυλακώθηκαν από τους ποταµούς ή που γέµισαν από τα υπόγεια 

ύδατα είχαν µια αξία που τους συνδέει µε τη γονιµότητα και την επιβίωση σε όλους τους 

πολιτισµούς που έχουν θεωρηθεί ως καταφύγια κατοικηµένα από µύθους και εκτιµούνται 

ως στρατηγικές θέσεις. Καθένας που εξοικειώνεται µε την πεδιάδα, όπου η οροσειρά 

Νεβάδα κοιτάζει κάτω, και µε τον τύπο εδάφους από τον οποίο έχει γίνει, µπορεί να 

φανταστεί ότι το χιόνι που κατακάθεται στις κορυφές γεµίζει, σαν σφουγγάρι, µήνες 

αργότερα. Αυτό παρέχει αµέτρητες δεξαµενές και πηγάδια σε όλη την περιοχή µε τη 

µορφή ενός συνόλου συνδεδεµένων αγωγών.  

∆εν πρέπει να αποκλείσουµε τους ποταµούς, οι οποίοι ενεργούν ως κύριοι δέκτες 

“ξεπαγωµένου ή λιωµένου χιονιού” από την οροσειρά Νεβάδα και που καθορίζουν την ίδια 

την περιοχή της Γρανάδας. ∆ιαπερνούν το λεκανοπέδιο της Γρανάδας µέσω των βαθιών 

ρωγµών που έχουν ανασκαφθεί στην έκταση και που αποτελούν τελικά µια πόλη της 

οποίας το µυστήριο είναι στενά συνδεµένο µε τις κοιλάδες του. Κατ' αυτό τον τρόπο, 

γίνεται µια ακρόπολη, ή ακόµα καλύτερα µια πόλη των κλίσεων. 

Οι αµυντικές πτυχές πρέπει επίσης να αναφερθούν. Μια αναπτυσσόµενη 

κωµόπολη, κατά τη διάρκεια του Μεσαίωνα ήταν µια εγγύηση ενάντια στις εχθρότητες, και 

η Γρανάδα είναι ένα σαφές παράδειγµα µιας πόλης που ενισχύεται σε έναν λόφο. 

Βασισµένος σε ένα πρότυπο που παραχώρησε στην αλληλεπίδραση των περιβαλλόντων 

συνόρων, έχει διάφορους διαδοχικούς τοίχους που κλείνουν µακριά τις διάφορες φάσεις 

αύξησής του. Πράγµατι στο Ισλάµ η πόλη διαµορφώνεται µε κλειστά οικιστικά πρότυπα 

που δηµιουργούν µια αυτάρκεια στους χώρους και ενσωµατώνει έναν σηµαντικό βαθµό 

αποµόνωσης που είναι µόλις και µετά βίας σπασµένος, εκτός από τις µεταβάσεις που 

οδηγούν σε εµπορικές ή σε θρησκευτικές περιοχές. 

Η µεσαιωνική Γρανάδα καθιερώθηκε έντονα, χάρη στην ιδιότητα αυτού του λόφου 

που “διακόπτεται” από το οροπέδιο Alcazaba Cadima, όπου η αρχαία πόλη και το βασιλικό 

παλάτι ιδρύθηκαν. Μια εναέρια άποψη της Γρανάδας θα παρουσίαζε στον αναγνώστη την 
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προνοµιούχο κατάσταση που είχε στο τέλος των απότοµων πλαγιών της µε αµέτρητες 

αναβαθµίδες. Αυτά ήταν ακατάλληλα για την οικοδόµηση και είχαν µια ορισµένη τάση 

προς την πυκνότητα, µια πυκνότητα χαρακτηριστική µιας συγκεντρωµένης πόλης της 

εποχής. Το Alcazaba Cadima είναι όπως µια πλοκή που ξεχωρίζει στρογγυλή και πλήρης 

µεταξύ µιας θάλασσας αναβαθµίδων ακριβώς όπως τις περιοχές που δουλεύονται από τα 

άτοµα σε απρόσιτα αγρόσπιτα. (Μια πόλη που υψώνεται σε έναν λόφο επαναλαµβάνει 

συνήθως τους παρόµοιους τύπους περιοχών εάν υπάρχουν κοντινά ακρωτήρια κατά τέτοιο 

τρόπο ώστε οι ανάγκες της να γίνονται πιο διαφορετικές και σύνθετες). 

Απέναντι από το Alcazaba Cadima βρίσκεται η άλλη πλευρά της κοιλάδας του 

Darro, η οποία είναι γεωγραφικά πληρέστερη. Έχει µια πιο απότοµη κλίση (χωρίς οµαλά 

περιγράµµατα προς τον ποταµό) και χωρίς µετά βίας οποιοδήποτε φυσικό οροπέδιο µε 

ίσως την εξαίρεση ενός ιδιαίτερου λόφου, τον Sabika, ο οποίος επιλέχτηκε ως θέση για 

την ανακτορική πόλη. ∆εν υπάρχει κανένα αντίγραφο των παρόµοιων χαρακτηριστικών µε 

το Alcazaba Cadima και, αν το πάρουµε σαν πιθανότητα, το γεγονός ότι καθιερώθηκε ως 

κατοικηµένο ίδρυµα οδήγησε στην προοδευτική ανάπτυξη που πήγε από τον αρχικό 

πυρήνα και διέδωσε βαθµιαία στην πεδιάδα. Έχουµε δει πώς ο λόφος Alhambra, εκτός από 

το ότι έχει ένα σχηµατισµό οροπεδίων, συνδυάζει επίσης τους βασικούς όρους για 

ανεξαρτησία και στερεότητα. ∆εν εκπλήσσει, εποµένως, εκείνη η κορυφή που οδηγεί στην 

έξοδο του ποταµού Darro. η πεδιάδα επρόκειτο να επιλεχτεί ως αρχή της οχύρωσης µε το 

παλαιότερο κτήριο αυτό της Alcazaba και των αµυντικών του πύργων µε τα ισχυρά 

στρατιωτικά χαρακτηριστικά. Από αυτό το σηµείο επάνω, η Alhambra γίνεται µια 

πραγµατική ανακτορική πόλη. Ο διαχωρισµός του παλατιού στις πόλεις του Ισλάµ δεν είναι 

αποµονωµένο περιστατικό, αλλά µάλλον συστηµατικό. Η αυτονοµία από τον πρίγκιπα 

µπορεί σαφώς να φανεί ακόµη και µε τα στοιχεία της στήριξης όπως οι τοίχοι. Εδώ, ο 

προσδιορισµός θέσης των τοίχων συχνά εµφανίζεται να είναι εκκεντρικός σε σύγκριση µε 

τον αντίστοιχο κεντρικό των αστικών περιοχών και, πράγµατι, δηµιουργούν έναν 

µεγαλύτερο βαθµό µυστικότητας, αποµόνωσης και ασφάλειας. Στην περίπτωση της 

Alhambra, µια αυθεντική κρατικοποίηση του παλατιού σε σχέση µε την πόλη παράγεται. 

Αυτό ενισχύεται από το πρώτο ενισχυµένο κτήριο και από την εγγύηση του πιο ζωτικής 

σηµασίας στοιχείου, το νερό. Με το να φέρει τα πρόωρα νερά κατά µήκος του Lα Acequia 

Real (βασιλικό υδραγωγείο) από το Lα Presa Antigua (παλαιό φράγµα), προς τα πάνω από 

τον ποταµό Darro οι συνθήκες διαβίωσης στα πιο υψηλά επίπεδα του λόφου βεβαιώθηκε. 
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Η µορφή της καρίνας µιας βάρκας, µε την οποία ο λόφος της Alhambra έχει 

συνδεθεί συχνά, αφορά µια ενεργό µορφολογία. Με µερικούς τρόπους θα µπορούσαµε να 

πούµε ότι η φλούδα της βάρκας δεν είναι ευθεία, αλλά αντ' αυτού κάµπτει ήπια για να 

διαµορφώσει ένα τόξο (µια στροφή µέσα στο σκάφος το οποίο πηγαίνει βαθύτερα στην 

πεδιάδα), µε ένα προνοµιούχο τµήµα 100 µέτρων που ενεργούν ως µπαλκόνι προς το 

Darrο. Οι ιλιγγιώδεις θέες προκύπτουν και προς και από την πόλη, όπου η εσωκλειόµενη 

κάψουλα που η Αlhambra ανοίγει πάντα να αυξηθεί µεγαλοπρέπεια σε έναν διάλογο της 

αγάπης και της αποµόνωσης τόσο συχνά προφανής στην ιστορία της Γρανάδας. 

Βρισκόµαστε, δηλαδή, µπροστά στην παρουσία µιας ποιητικής εικόνας, είµαστε 

επίσης πριν από ένα ισχυρό µέσο αυτόδιεκδίκησης. Η Alhambra δεν φάνηκε ποτέ σαν 

σηµείο αναφοράς αλλά ως περίληψη που χαρακτηρίζει σαφώς τη σχέση µεταξύ της πόλης 

και του εδάφους που είναι ένα τοπίο από µόνο του. ∆εν είναι ένα κάστρο στην κορυφή 

ενός κώνου υπό µορφή ενός παρατηρητηρίου, είναι η σκηνή ενός κλασσικού θεάτρου που 

συζητά µε την πόλη. 

 

7.2.Εισαγωγή AL-HAMBRA  

 

Η Alhambra είναι µια σύνθεση παλατιού και φρουρίου, των µαυριτανικών 

µοναρχών της Γρανάδας, στη νότια Ισπανία (γνωστή και ως Al-Andalus, όταν 

κατασκευάστηκε το φρούριο), καταλαµβάνοντας ένα οροπέδιο στα νοτιοανατολικά 

σύνορα της πόλης της Γρανάδας. Ήταν η κατοικία των µουσουλµανικών βασιλιάδων της 

Γρανάδας και της αυλής τους, αλλά αυτήν την περίοδο είναι ένα µουσείο που εκθέτει την 

έξοχη ισλαµική Αρχιτεκτονική. 

 

Το οροπέδιο όπου είναι χτισµένη η Alhambra είναι περίπου 740m στο µήκος και 

205m στο µέγιστο πλάτος του, (επεκτείνεται από ∆.Β.∆. σε Α.Ν.Α.), και καλύπτει µια 

περιοχή περίπου 142.000m². Εσωκλείεται από έναν έντονα ενισχυµένο τοίχο, ο οποίος 

πλαισιώνεται από δεκατρείς πύργους. Ο ποταµός Darro, ο οποίος διέρχεται µέσω ενός 

βαθιού φαραγγιού στο Βορρά, διαιρεί το οροπέδιο από την περιοχή Albaicín της Γρανάδας 

και η κοιλάδα Assabica, που περιέχει το Alhambra πάρκο, στη δύση και το νότο, και πέρα 

από αυτήν την κοιλάδα η σχεδόν παράλληλη κορυφογραµµή Monte Mauror, το χωρίζει 

από την περιοχή Antequeruela. 
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Το όνοµα «Alhambra», που δηλώνει στα Αραβικά το κόκκινο, προέρχεται από το 

χρώµα του κόκκινου αργίλου των περιχώρων από τα οποία αποτελείται το οχυρό. Τα 

κτήρια της Alhambra εντούτοις ασπρίστηκαν αρχικά, όµως τα κτήρια που βλέπουµε 

σήµερα είναι κοκκινωπά. Η πρώτη αναφορά στο Qal'at Al Hamra ήταν κατά τη διάρκεια 

των µαχών µεταξύ των Αράβων και των Μουλάδων κατά τη διάρκεια της βασιλείας του 

Abdallah (που βασίλεψε από 888-912 µ.Χ.). Σε µια ιδιαίτερα άγρια και αιµατηρή αψιµαχία, 

οι Μουλάδες νίκησαν τους Άραβες που αναγκάστηκαν έπειτα να βρουν καταφύγιο σε ένα 

πρωτόγονο κόκκινο κάστρο στην επαρχία Elvira, που σήµερα ανήκει στη Γρανάδα. 

Σύµφωνα µε τα διασωθέντα έγγραφα της εποχής, το κόκκινο κάστρο ήταν αρκετά µικρό 

και οι τοίχοι του δεν ήταν σε θέση να εµποδίσουν το στρατό που ήταν αποφασισµένος να 

την κατακτήσει. Το κάστρο, έπειτα, κατά ένα µεγάλο µέρος, αγνοήθηκε µέχρι τον 

ενδέκατο αιώνα όταν ανακαινίστηκαν οι καταστροφές του και επανοικοδοµήθηκαν από τον 

Samuel ibn Naghralla, υπόλογο στον βασιλιά Bádís της δυναστείας των Ζηρίδων, σε µία 

προσπάθεια να διατηρηθεί η µικρή εβραϊκή κοινότητα που βρέθηκε επίσης στο λόφο 

Sabikah. Εντούτοις, τα στοιχεία από τα αραβικά κείµενα δείχνουν ότι το φρούριο 

διαπεράστηκε εύκολα και ότι η πραγµατική Αlhambra που επιζεί σήµερα χτίστηκε κατά τη 

διάρκεια της δυναστείας των Νασρίδων.  

 

 

Εικόνα 7.4.: Η Al-hambra, δεσπόζουσα πάνω από τη Γρανάδα 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7 

115 

Ο Ibn Nasr, ο ιδρυτής της δυναστείας των Νασρίδων, αναγκάστηκε να φύγει στη 

Γρανάδα προκειµένου να αποφευχθεί η δίωξη από το βασιλιά Ferdinand και τους 

υποστηρικτές του κατά τη διάρκεια των προσπαθειών να απελευθερωθεί η Ισπανία από τη 

µαυριτανική εξουσία. Μετά από την υποχώρηση στη Γρανάδα, ο Ibn Nasr κατοίκησε στο 

παλάτι Bádís της Αlhambra. Μερικούς µήνες αργότερα, άρχισε την κατασκευή του νέου 

Αlhambra, κατάλληλου για την κατοικία ενός βασιλιά.  

 

 

Εικόνα 7.5.: Η Al-hambra, δεσπόζουσα πάνω από τη Γρανάδα 

 

Το σχέδιο περιέλαβε τα σχέδια για έξι παλάτια, πέντε από τα οποία 

οµαδοποιήθηκαν στο βορειοανατολικό τεταρτηµόριο που διαµορφώνει το βασιλικό 

τέταρτο, δύο κυκλικούς (circuit) πύργους, και πολυάριθµα λουτρά. Μετά από το πέρας της 

βασιλείας της δυναστείας των Νασρίδων, η Alhambra µετασχηµατίστηκε σε µια υπερώια 

πόλη, πλήρη, µε ένα σύστηµα άρδευσης που αποτελείται από τα acequias για τους 

πολύβλαστους και όµορφους κήπους του Generalife που βρίσκεται έξω από το φρούριο. 

Προηγουµένως, η δοµή της παλαιάς Αlhambra είχε εξαρτηθεί από τα όµβρια ύδατα που 

συλλέγονταν σε µια δεξαµενή από τα νερά που µπορούσαν να συγκεντρωθούν από το 

επάνω από το Albaicín. Η δηµιουργία του "καναλιού του σουλτάνου" σταθεροποίησε την 

ταυτότητα της Alhambra ως πολυτελή πόλη - παλάτι παρά την αµυντική και ασκητική της 

δοµή. 
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Εικόνα 7.6.: Σχέδιο Κάτοψηςτης Alhambra 
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7.2.1 ALCAZABA  

 

Από το αραβικό ‘al-qasba’, που σηµαίνει «φρούριο». Είναι το παλαιότερο µέρος της 

Αlhambra, που αναδηµιουργήθηκε επάνω στα χαλάσµατα ενός κάστρου του 9ου µ.Χ. 

αιώνα, και έχει χτιστεί στο αποµονωµένο κοµµάτι του οροπεδίου στο βορειοδυτικό τµήµα. 

 

 

Εικόνα 7.7.: Τα ερείπια της Alcazaba 

 

Οι πιο καλοδιατηρηµένοι πύργοι είναι εκείνοι του Homenaje, που βρίσκονται στο 

νότο, και το Quebrada (σπασµένο), στη βορειοανατολική γωνία. Ο πλουσιότερος στο 

εσωτερικό είναι ο Torre de Las Armas (πύργος των όπλων). Όµως ο Torre de la Vela 

(πύργος του ρολογιού) είναι αυτός που ξεπερνά όλους σε δηµοτικότητα και ιστορικό 

ενδιαφέρον. Είναι ο πιο ψηλός πύργος της περιτοιχισµένης περίφραξης, µετρά 25µ. και το 

πανόραµα στο σηµείο αυτό επεκτείνεται προς απεριόριστους ορίζοντες. Η ύπαρξή του 

είναι ένα σηµαντικό σύµβολο για τους κατοίκους της Γρανάδας, µιας και αρχικά εκεί 

αναρτήθηκε η σηµαία του Ferdinand και της Isabella, σηµείο ισπανικής κατάκτησης της 

Γρανάδας, στις 2 Ιανουαρίου 1492 µ.Χ. Τέλος τον 18ο µ. Χ. αιώνα προστίθεται και ένας 

“νέος” πυργίσκος που περιέχει ένα τεράστιο κουδούνι και αποκαταστάθηκε το 1881 µ.Χ. 

µετά από την καταστροφή του από κεραυνό. 
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Στην είσοδο του Alcazaba βρίσκεται ο υπέροχος κήπος Jardin de los Adarves 

(κήπος στις κορυφές τοίχων). επίσης αποκαλούµενος και Jardin de los Poetas (κήπος των 

ποιητών). Από τις πολεµίστρες του το βλέµµα µας σύρεται στους πύργους του λόφου. 

Είναι οι Torres Bermejas (κόκκινοι ή πορφυροί πύργοι) ή το "κάστρο της µεγάλης αξίας" 

σύµφωνα µε µια διάσηµη µπαλάντας. Το µαγευτικό όνοµά τους οφείλεται στη µουσική του 

Albéniz ή του Joaquin Rodrigo. 

 

 

7.2.2. LA CASA REAL (Το Βασιλικό Σπίτι ή Παλάτι) 

 

Αποτελείται από διάφορες οµάδες παλατιών, µε µια σειρά αυλών και δοµών που τα 

περιβάλλουν , τα οποία γεννήθηκαν από την παροδική ή διακοσµητική ανάγκη. Από το 16ο 

αιώνα αυτά τα Νασριδικά alcázares (παλάτια) έχουν σχεδιάσει το Casa Real Vieja (παλαιό 

βασιλικό σπίτι) προκειµένου να διακριθούν από τα χριστιανικά κτήρια: Casa Real Nueva 

(νέο βασιλικό σπίτι). 

 

Η Alhambra περιέχει τα τρία τµήµατα που συναντώνται συνήθως σε ένα 

µουσουλµανικό παλάτι. Το Mexuar ή το Cuarto Dorado (επιχρυσωµένη αίθουσα), το 

σαλόνι υποδοχής που αφιερώνεται στο κοινό και στην εφαρµογή της δικαιοσύνης, το 

Cuarto de Comares (Επιµελητήριο Comares) ή Serrallo (το χαρέµι), επίσηµη κατοικία 

του βασιλιά ή του εµίρη και Cuarto de los Leones (Επιµελητήριο των λιονταριών) ή 

Harén, προσωπικά, οικογενειακά διαµερίσµατα των µοναρχών. Αυτοί οι τρεις κλάδοι 

συµπληρώνονται από άλλες εξαρτήσεις, επίσης αξιοσηµείωτες.  

 

Mexuar  

 

Μέτριο πέρασµα, ένα κιγκλίδωµα πόρτων, ένα µικρό προαύλιο. Στο υπόβαθρο, η 

πύλη του Mexuar, τµήµα του παλατιού όπου ο εµίρης, είτε άµεσα είτε µέσω του cadi 

(δικαστής), διεξήγαγε δηµόσια δικαιοσύνη δύο ηµέρες εβδοµαδιαίως Στην είσοδο, η πρώτη 

εντύπωσή µας είναι µια εντύπωση αναταραχής, δεδοµένου ότι παρατηρούµε ότι αραβικά 

µοτίβα εναλλάσσονται µε τα χριστιανικά: ένα παρεκκλήσι, κιγκλιδώµατα, αυτοκρατορικά 

οικόσηµα, αριστοκρατικά εµβλήµατα (διακριτικά) Καµία άλλη αίθουσα της Αlhambra δεν 

έχει υποστεί περισσότερες τροποποιήσεις και αλλαγές. Στο κέντρο της αίθουσας οι 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7 

119 

τέσσερις µαρµάρινες στήλες δεν υποστηρίζουν πλέον τον αρχικό θόλο, ίσως ακόµη να 

έχουν εξαφανιστεί και µπαλκόνια. 

 

 

Εικόνα 7.8: Η αίθουσα Mexuar, όπως έχει επιζήσει σήµερα µετά και την τελική 
γενική ανακατασκευή της το 1330 

 

Από τα παράθυρα στα αριστερά µπορείς να δεις τον κήπο Jardin de Machuca 

(κήπος Machuca, που πήρε το όνοµά του µετά από τον αρχιτέκτονα), την στοά ή το 

προστώο από πέτρινες αψίδες, µε έναν κήπο γεωµετρικής περίφραξης και µια χαριτωµένη 

λίµνη στο κέντρο. Αυτή ήταν η αυθεντική είσοδος για εκείνους που προέρχονταν από το 

Almanzora και το Albaicin, πέρα από τις γέφυρες 

του ποταµού Darro. Στο οπίσθιο τµήµα της 

αίθουσας του Mexuar ένα ιδιωτικό προσευχητήριο 

ή ένα µικρό µουσουλµανικό τέµενος δεσπόζει έξω 

επάνω από την κοιλάδα των ποταµών. Η 

διακόσµησή του, που αποκαταστάθηκε, είναι πολύ 

γενναιόδωρη. Το Mihrab του (θέση της κόγχης) 

δείχνει την ανατολή, προς την οποία πρέπει να 

κοιτάνε εκείνοι που προσεύχονται. Έχει αυτήν την 

σηµαντική επιγραφή: "Να µην είστε µεταξύ των αµελών. Ελάτε και προσευχηθείτε”. 

 

Από το οπίσθιο τµήµα της αίθουσας περνάµε στο Patio del Mexuar (αυλή του 

Mexuar), µε τους κίονες µε τα ασυνήθιστα κιονόκρανα. Πίσω από το προστώο είναι το 

Εικόνα 7.9: λεπτοµέρεια κολώνας στην 
αίθουσα Mexuar, που αποτελεί 

υποστύλωµα ξύλινου µπαλκονιού 
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Cuarto Dorado (επιχρυσωµένη αίθουσα), όπου 

σήµερα είναι εντελώς ανακατασκευασµένη. Το 

προαύλιο είναι µικρό, και η λειτουργία του ως 

προθάλαµος είναι σαφής. Στο κέντρο είναι µια 

µαρµάρινη λεκάνη, ένα αντίγραφο του αρχικού που 

βρίσκεται στον κήπο Daraxa. Και απέναντι 

βλέπουµε την πρόσοψη του Cuarto de Comares. 

 

 

Cuarto de Comares 

 

 Αυτή ήταν η επίσηµη κατοικία του Εµίρη. Η πρόσοψή του είναι εξαιρετικά πλούσιας 

διακόσµησης και αξιοθαύµαστης σύνθεσης. Οι δύο του πόρτες, γεωµετρικής συµµετρίας, 

έχουν πλαίσια διακοσµηµένα από απλά κεραµίδια (ή στιλβωµένα κεραµίδια) και επάνω από 

την κάθε µία υπάρχουν µικρά διπλά παράθυρα µε µπορντούρες µε µεγάλη διακοσµητική 

αφθονία. Και η κάλυψη της πρόσοψης είναι 

ένα µεγάλο προβεβληµένο γείσο χαραγµένου 

ξύλου, µε µια επιγραφή που αρχίζει: "Η θέση 

µου είναι αυτή της κορώνας, και η πύλη µου 

είναι ένα σταυροδρόµι µονοπατιών…”. 

 

 Μέσω της πόρτας στα αριστερά, κατά 

µήκος ενός περάσµατος, εισερχόµαστε στο 

Patio de los Arrayanes (αυλή των µύρτων), 

αποκαλούµενο επίσης και Patio del Albeca 

(αυλή της λίµνης). Αυτή η εντυπωσιακή αυλή, 

της ορθογώνιας µορφής και της καθαρότερης 

αραβικής παραδοσιακής Αρχιτεκτονικής, 

µετρά 37 µέτρα µήκος και σχεδόν 24 πλάτος 

και η λίµνη της χρησιµεύει ως ένας καθρέφτης 

όπου τα προστώα και ο πύργος Comares 

απεικονίζονται. Παράλληλα στο νερό βρίσκονται δύο φράκτες από µυρτιές, από όπου 

προέρχεται και το όνοµα του κήπου. Το νότιο προστώο, που γειτονεύει µε το παλάτι 

Charles V, αποτελείται από επτά αψίδες επενδυµένες µε ξυλόγλυπτα και κοµψά παράθυρα 

Εικόνα 7.10:Το πέρασµα από την 
αίθουσα Mexuar στην Comares 

Εικόνα 7.11: Η πρόσοψη του παλατιού Comares 
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µε τις αψίδες τους και τους µικροσκοπικούς στυλοβάτες. Από αυτό το σηµείο ο πύργος, η 

λίµνη και το προστώο απέναντι σχηµατίζουν µια χρωµατική και αισθητήριο ένωση που, 

από όλα τα στοιχεία του, το κάνουν το θρίαµβο της ισορροπίας και τον παράδεισο της 

ηρεµίας.  

 

 Το βόρειο προστώο έχει επιπλέον επτά αψίδες επάνω από τις κολώνες µε τα 

τυποποιηµένα σχέδια των mocárabes (σταλακτίτες) και στους τοίχους υπάρχουν 

ευσεβείς ικεσίες και ποιητικές επιγραφές. Οι διακοσµητικοί χαρακτήρες στο αραβικό 

χειρόγραφο είναι εδώ, οι ίδιοι, µια διακόσµηση και ένα στολισµός. Οι λευκοί, ρέοντες 

χαρακτήρες των στίχων από το Κοράνι, τα ευσεβή αξιώµατα ή τα qasidas (ποιήµατα) είναι 

αποτυπωµένα ανάγλυφα επάνω σε σκοτεινότερα υπόβαθρα ή επάνω στα κεραµωµένα 

zócalos (χαµηλότερες µερίδες τοίχων).  

 

 Η οξυκόρυφη 

αψίδα στο κέντρο, µε τα 

ανοίγµατα που 

παρουσιάζουν µοτίβα 

βλάστησης και που 

στέφονται από µικρά 

πλεγµένα παράθυρα 

από ασβεστοκονίαµα, 

είναι η είσοδος στο Sala 

de la barca (αίθουσα 

της βάρκας), η οποία 

µπορεί να οφείλει το 

όνοµά της είτε στο 

ξύλινο υλικό κατασκευής της σκεπής, όπως η καρίνα µιας βάρκας, είτε πιθανότερα στην 

αραβική λέξη ‘baraka’ (=χαιρετισµός, ευλογία) που εµφανίζεται σε αφθονία στις 

χαραγµένες στους τοίχους επιγραφές. Στα πρεβάζια της αψίδας υπάρχουν µερικές 

κοιλότητες λεπτού µαρµάρου, που βρίσκονται αντιµέτωπες µέσα µε κεραµικό, ο οποίος 

σχεδιάστηκε για τα πανέρια-δοχεία των λουλουδιών ή για τους λαµπτήρες των φώτων. Το 

σταθερό διακοσµητικό µοτίβο του ασβεστοκονιάµατος των τοίχων είναι το οικόσηµο των 

Νασρίδων, µε το ρητό: «Μόνο ο Θεός είναι νικηφόρος».  

 

Εικόνα 7.12: Η οροφή της Sala de la Barca, από της οποίας το σχήµα  
φηµολογείται πως πήρε το όνοµά της η αίθουσα 
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 Φαίνεται σαφές ότι η λειτουργία 

αυτού του δωµατίου ήταν ως προθάλαµος 

γειτονεύοντας µε τα Salon de Embajadores 

(σαλόνι των πρεσβευτών), ο οποίος είναι ο 

µεγαλύτερος στην Alhambra και 

καταλαµβάνει το εσωτερικό του πύργου 

Comares. Είναι ένα τετραγωνικό δωµάτιο, 

οι πλευρές του οποίου είναι 12µ. σε µήκος 

και το κέντρο του  θόλου είναι στα 45µ. 

ύψος. Ο πύργος µετρά 45 µέτρα ύψος και 

είναι ένα αριστούργηµα του Yusuf Ι. Το 

όνοµα προέρχεται από το αραβικό 

‘qamaryya’ (στα ισπανικά, comarías), τα 

γυάλινα, χρωµατιστά παράθυρα που 

υπήρξαν στις εννέα αλκόβες (κοιλώµατα 

στον τοίχο) ή τις ανοικτές στοές της 

αίθουσας. Μπορούµε να φανταστούµε το βασιλικό σκεπαστό θρόνο στο µπαλκόνι ή στην 

κοιλότητα στο κέντρο, έναντι από την αυλή των Μύρτων. Σε αυτήν την µεγαλοπρεπή 

αίθουσα, ο θόλος είναι ένα αριστούργηµα της µουσουλµανικής ξυλουργικής, στο σκοτεινό 

κέδρινο ξύλο η µεγάλη µπορντούρα των mocárabes (είδος διακόσµησης αποτελούµενος  

από ‘σταλακτίτες’ σκαλισµένους σε στόκο – σταλακτιτική διακόσµηση) και τα 

αραβουργήµατα των τοίχων είναι 

εξαιρετικής τεχνικής. Τα κεραµίδια φθάνουν 

ως το 1,2µ. ύψος, περιµετρικά του 

δωµατίου και τα χρώµατα ποικίλλουν. Πάνω 

από αυτά βρίσκεται  µια σειρά ωοειδών 

µενταγιόν, που λειτουργούν ως 

διακοσµητικά µοτίβο, µε επιγραφές, που 

αναµειγνύονται µε λουλούδια και φύλλα. 

Υπάρχουν εννέα παράθυρα, τρία σε κάθε 

πρόσοψη. Η οροφή είναι αξιοθαύµαστη 

διαφοροποιηµένη µε την ξυλόγλυπτη εργασία σε µορφή κύκλων, κορωνών και αστεριών 

και χρωµατισµένη στο λευκό, το µπλε και το χρυσό. Είναι ένα είδος µίµησης του υπόγειου 

Εικόνα 7.13: Η αίθουσα των πρεσβευτών 

Εικόνα 7.14: Η οροφή της αίθουσας των 
πρεσβευτών 
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θαλάµου του ουρανού. Σ’ αυτή την αίθουσα ήταν που σφραγίστηκε η µοίρα της Γρανάδας 

όταν το µεγάλο Συµβούλιο αποφάσισε να παραδώσει την πόλη στους καθολικούς 

µονάρχες Ferdinand και Isabella.  

 

Cuarto de Los Leones (Επιµελητήριο των λιονταριών). 

 

Το δωµάτιο των λιονταριών (Patio de Los Leones) είναι το κύριο δωµάτιο του 

Νασριδικού παλατιού των λιονταριών. Βρίσκεται στην καρδιά της Αlhambra, και ανατέθηκε 

από το βασιλιά των Νασρίδων Muhammed V. Η κατασκευή του αρχίζει στη δεύτερη 

περίοδο της βασιλείας του, µεταξύ 1362 και 1391.  

 

• Το υπόβαθρο και οι αρχιτεκτονικές επιρροές: 

 

Το παλάτι των λιονταριών, καθώς επίσης και το υπόλοιπο των άλλων νέων 

δωµατίων που χτίστηκαν κάτω από το Muhammad V, όπως το Mexuar ή το Cuarto Dorado 

σήµαναν την αρχή ενός νέου ύφους, ένα µίγµα µαυριτανικών και χριστιανικών επιρροών 

που έχει ονοµαστεί Νασριδικό ύφος. Όταν ο Muhammad V αντικαταστάθηκε ως 

σουλτάνος της Γρανάδας από το θετό αδελφό του, Abu-I Walid Ismail, ανακάλυψε στον 

εξόριστο ένα “φορέα” νέων αισθητικών επιρροών που δεν ήταν στη γλώσσα των 

προκατόχων του, όχι ακόµη, και στις πρώτες συνεισφορές του στον εµπλουτισµό των 

παλατιών Nasrid της Αlhambra. Η ποικιλία των διακοσµήσεων, ειδικά η άφθονη χρήση των 

muqarnas (σταλακτιτική διακόσµηση) που είχαν διακοσµήσει µία φορά τα παλάτια και τα 

µουσουλµανικά τεµένη της Al-Αndalus, εντυπωσίασε τον πρώην-σουλτάνο, όπως οι 

καταστροφές της ρωµαϊκής πόλης Volubilis, στο Μαρόκο, όπου µπόρεσε άµεσα να 

εξετάσει τις κλασσικές διαταγές, τη ρωµαϊκή διακόσµηση και προ πάντων τη διάθεση του 

ρωµαϊκού "impluvium". Ο Muhammad έγινε σύµµαχος του προσωπικού φίλου του, του 

χριστιανικού βασιλιά Pedro I της Καστίλλης, ο οποίος τον βοήθησε για να επανακτήσει το 

θρόνο. Εν τω µεταξύ, έµεινε έκπληκτος επίσης µε την κατασκευή του παλατιού του Pedro 

I, το Alcázar της Σεβίλλης, ενσωµάτωσε το ύφος Mudejar από τους αρχιτέκτονες από το 

Τολέδο, τη Σεβίλλη και τη Γρανάδα. Η επιρροή αυτού του ύφους Mudejar του βασιλιά 

Pedro στο µελλοντικό παλάτι των λιονταριών επρόκειτο να είναι αποφασιστική, ειδικά η 

δοµή και η διάθεση των δωµατίων Qubba κατά µήκος του άξονα του "Patio de las 

Doncellas" ("αυλή  των κοριτσιών"). 

 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 7 

124 

• Η περιγραφή:  

 

Αυτός ο τρίτος κλάδος του παλατιού περιλαµβάνει, όπως τα δύο προηγούµενα 

τµήµατα, ένα κεντρικό προαύλιο περιβαλλόµενο από τις δοµές. Είναι η εργασία του 

Muhammed V και επεξηγεί τις οµορφότερες δυνατότητες της µουσουλµανικής τέχνης της 

Γρανάδας. Σε όλη αυτήν την αίθουσα αισθάνεσαι έναν λεπτό αέρα θηλυκότητας, σύµφωνα 

µε τη λειτουργία αυτών των ιδιωτικών διαµερισµάτων, που αφιερώνεται στην ήρεµη 

απόλαυση του σπιτιού και της οικογενειακής ζωής.  

Το Patio de Los Leones (αυλή 

των λιονταριών) χαρακτηρίζεται από 

βαθιά πρωτοτυπία που στηρίζεται 

στην αρµονική συγχώνευση ανατολής 

και δύσης. Είναι ο θρίαµβος του 

ρυθµού και της συµµετρίας. 

Αποτελείται από µια στενόµακρη 

“εσωτερική αυλή” µε 35µ. στο µήκος 

και 20µ. στο πλάτος, που 

περιβάλλεται από µια χαµηλή στοά 

που υποστηρίζεται από 124 άσπρες 

µαρµάρινες κολώνες. Η αυλή είναι 

στρωµένη µε χρωµατισµένα κεραµίδια 

και µε κιονοστοιχία από άσπρο 

µάρµαρο, ενώ οι τοίχοι καλύπτονται 

µέχρι 1,2µ. επάνω από το έδαφος, µε 

µπλε και κίτρινα κεραµίδια, που 

οριοθετούνται άνω και κάτω από 

σµαλτωµένο µπλε και χρυσό. Οι στήλες που υποστηρίζουν τη στέγη και τη στοά έχουν 

τοποθετηθεί ακανόνιστα, εν όψει της καλλιτεχνικής επίδρασης και τη γενική µορφή των 

αποβάθρων, των αψίδων και των στυλοβατών που είναι η πιο χαριτωµένη. Σε κάθε αψίδα 

υπάρχει ένα µεγάλο τετράγωνο των arabesques (αραβουργηµάτων) και πέρα από τους 

στυλοβάτες είναι άλλο ένα τετράγωνο της έξοχης filigree εργασίας. 

 

Στο κέντρο βρίσκεται η φηµισµένη “πηγή των λιονταριών”, µια θαυµάσια 

αλαβάστρινη “λεκάνη” που υποστηρίζεται από τις µορφές δώδεκα λιονταριών από άσπρο 

Εικόνα 7.15: Το Patio de Los Leones (αυλή των 
λιονταριών) 
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µάρµαρο, που δεν έχουν σχεδιαστεί µε 

γλυπτική ακρίβεια, αλλά ως εµβλήµατα της 

δύναµης και του θάρρους. Έχει ειπωθεί ότι 

τα λιοντάρια ήταν πιθανώς 

κατασκευασµένα από τα µέλη της 

χριστιανικής κοινότητας του χαλιφάτου, 

δεδοµένου του ότι ένα τέτοιο γλυπτό δεν 

επιτρεπόταν να κατασκευαστεί από τους 

οπαδούς του Ισλάµ. Το νερό, τόσο 

ουσιαστικό ως διακοσµητικό στοιχείο, αποκτά εδώ µια εξαιρετική σηµασία. Το υγρό 

ανέρχεται και αναβλύζει από τη λεκάνη (που έχει συγκριθεί µε τη "θάλασσα του χαλκού" 

του ναού του Σολοµώντα) στα στόµατα των λιονταριών, από τα οποία διανέµεται σε όλο 

το προαύλιο. Το πλαίσιο της λεκάνης περιβάλλεται από µία qasida (ωδή) από τον Ibn 

Zamrak. 

 

Το προαύλιο περιστοιχίζεται από τέσσερις 

µεγάλες αίθουσες. Το πρώτο δωµάτιο που 

συναντάς καθώς εισέρχεσαι στην αυλή των 

µύρτων είναι το Sala de los Mocarabes (αίθουσα 

των σταλακτιτών) του οποίου το όνοµα ίσως 

προέρχεται από τις τρεις αψίδες σταλακτιτών που 

διαµορφώνουν την είσοδο στην αυλή των 

Λεόντων. Μέρος του ταβανιού τοποθετήθηκε τον 

18ο µ.Χ. αιώνα και σήµερα το αποτέλεσµα, εκτός 

από τους αρχικούς τοίχους, είναι χονδροειδές και 

ανάρµοστο. 

Στο νότο βρίσκεται η Sala de Abencerrajes 

(αίθουσα των Abencerrajes), που αντλεί το όνοµά 

του από έναν µύθο σύµφωνα µε τον οποίο ο πατέρας Boabdil, τελευταίος βασιλιάς της 

Γρανάδας, έχει προκαλέσει όλους τους προϊστάµενους, εκείνης της επιφανούς γραµµής, σε 

ένα συµπόσιο και τους κατάσφαξε στο συγκεκριµένο δωµάτιο. Η πύλη της, που 

διακοσµείται µε το lazo (διακοσµητικοί κόµβοι), είναι ακόµα και σήµερα η αρχική. Το φως 

διαπερνά την αίθουσα µέσω 16 χαριτωµένων µικρών ξυλόγλυπτων παραθύρων,  

Εικόνα 7.16: Το σιντριβάνι των λεόντων 

Εικόνα 7.17: Λεπτοµέρεια στύλων στην 
«Αυλή των Λιονταριών». 
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ανοίγοντας στον εξαιρετικά όµορφο έναστρο θόλο. Η 

απόλυτα τετραγωνική αίθουσα έχει τις κόγχες σε 

κάθε µια γωνία. Στο κέντρο είναι η διάσηµη πηγή 

όπου, σύµφωνα µε την παράδοση, όπως αναφέραµε, 

οι επιφανείς ευγενείς των Abencerrajes 

αποκεφαλίσθηκαν. Κάποιος προσπαθεί να µας πείσει 

ότι οι χρωµατισµένοι από σκουριά λεκέδες στο 

µάρµαρο είναι από το αίµα εκείνων των 

δυστυχισµένων θυµάτων, ακόµα ορατό µετά από 

τους αιώνες και είναι άχρηστο να προσπαθήσεις να 

αποδείξεις ότι είναι µόνο οξείδιο σιδήρου.  

 

Στην ανατολική πλευρά του προαυλίου 

βρίσκεται η Sala de los Reyes (αίθουσα των 

βασιλιάδων), αποκαλούµενη επίσης και Sala de la Justicia (αίθουσα της δικαιοσύνης). 

Περίεργη και ασυνήθιστη, µοιάζει µε ένα θεατρικό σύνολο, που διαιρείται σε τρία τµήµατα 

που αντιστοιχούν σε τρία προστώα, 

που χωρίζονται από τις διπλές 

αψίδες των mocárabes 

(σταλακτίτες), κάθε ένα βασισµένο 

σε έναν ξυλόγλυπτο ρόµβο. Το 

όνοµα της αίθουσας δίνεται από την 

εικόνα στον υπόγειο θάλαµο ή τον 

κεντρικό θόλο, ο οποίος απεικονίζει 

προφανώς δέκα Νασρίδες 

βασιλιάδες. Αυτές οι απεικονίσεις, 

καθώς επίσης και εκείνες στις άλλες 

δύο παρακείµενες κόγχες έχουν 

κατασκευαστεί σύµφωνα µε µια µικροσκοπική τεχνική φωτισµού και αντιπροσωπεύουν 

φανταστικές και συµβατικές σκηνές. Από τους εµπειρογνώµονες συζητείται και µελετάται 

το αν υπάρχει κάποια χριστιανική επιρροή σε αυτήν την γωνία του αραβικού alcázar 

(παλάτι). 

 

Εικόνα 7.18: Sala de Abencerrajes 
(αίθουσα των Abencerrajes) 

Εικόνα 7.19:Η οροφή του Sala de Abencerrajes 
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Βόρεια της αυλής των Λιονταριών βρίσκεται η Sala de las dos Hermanas (αίθουσα  

των δύο αδελφών), αποκαλούµενη έτσι λόγω των δύο 

µεγάλων µαρµάρινων πινακίδων που έχουν τοποθετηθεί 

ως τµήµα του πεζοδροµίου. Αυτές οι πλάκες 50 από 22εκ. 

είναι άθικτες, χωρίς ρωγµές ή ακόµα και λεκέδες. Υπάρχει 

µια πηγή (σιντριβάνι) στη µέση αυτής της αίθουσας, και η 

στέγη, ένας κυψελωτός θόλος µε τα µικροσκοπικά 

κύτταρα, όλα διαφορετικά, και 5000 στον αριθµό, είναι ένα 

θαυµάσιο παράδειγµα της “επικάλυψης µε θολωτή 

κατασκευή σταλακτιτών” των Μαυριτανών. Ο θόλος των 

mocárabes (σταλακτίτες) είναι αξιοθαύµαστος, και είναι 

έτσι η επεξεργασία του φωτός µέσα σ’ αυτή την αίθουσα 

όπου επίδρασή του είναι αυτή της αφθονίας και της 

φωτεινότητας. Η διακόσµηση είναι βασισµένη στα alicatados (κεραµιδιών κατά µήκος της 

χαµηλότερης µερίδας των τοίχων) και στα atauriques (τυποποιηµένη διακόσµηση µε 

φυτικό µοτίβο). Kατά µήκος του κεραµωµένου zócalo (χαµηλότερη µερίδα τοίχων) 

υπάρχει ένα qasida (ποίηµα) από τον Ibn 

Zamrak (ο ποιητής που επεξήγησε τους 

τοίχους της Αlhambra). Η γειτονική αίθουσα 

είναι η Sala de los Ajimeces (παράθυρα σε 

σχήµα αψίδας µε κεντρικούς στυλοβάτες) µε 

δύο µπαλκόνια που βλέπουν στον κήπο 

Daraxa.  

 

Μεταξύ αυτών των δύο µπαλκονιών 

είναι το Mirador de Daraxa (µπαλκόνι-  

επιφυλακή), τα ιδιαίτερα δωµάτια και η 

κρεβατοκάµαρα της σουλτάνας. Μια παλιά 

επιγραφή λέει πως, το Mirador, κατευθύνει τη 

µατιά προς την πλευρά που φυσάει το αεράκι, 

γιατί πριν από την επανάκτηση, όταν αρχικά 

είχαν κατασκευαστεί τα κτίρια, αυτό το 

δωµάτιο έβλεπε έξω, πέρα από το Albaicin, τα γειτονικά βουνά. Το κεραµωµένο zócalo (η 

χαµηλότερη µερίδα τοίχου) είναι εξαιρετικός, ίσως το πιο σύνθετο, ρυθµικό και λεπτό σε 

Εικόνα 7.20:” Sala de las dos 
Hermanas” 

Εικόνα 7.21: Mirador de Daraxa 
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όλη την Αlhambra, και σίγουρα αυτό µε τα 

περισσότερα κοµµάτια. Τα παράθυρα είναι 

χαµηλά, για να µπορεί κάποιος να βλέπει έξω, 

σύµφωνα µε τη µουσουλµανική συνήθεια του 

ξαπλώµατος στο πάτωµα επάνω στα µαξιλάρια. 

 

Μέσω µιας αίθουσας, που γειτονεύει µε 

την αίθουσα των δύο αδελφών, ερχόµαστε σε 

άλλα τµήµατα του παλατιού. Μια ακολουθία 

εγκαταλειµµένων δωµατίων, habitaciones del 

emperador (τα διαµερίσµατα του 

αυτοκράτορα), είναι τοποθετηµένα επάνω από 

τον κήπο Daraxa. Τρία από αυτά τα δωµάτια 

καταλήφθηκαν από τον Washington Irving, και 

σ’ αυτά έγραψε τις ιστορίες της Αlhambra 

(Τales of Alhambra, 1829 µ.Χ.). Η τελευταία 

αίθουσα οδηγεί στο Peinador de la Reina 

(ιδιαίτερα δωµάτια της βασίλισσας), 

αποκαλούµενο επίσης και Tocador 

(µπουντουάρ). Μια ανοικτή στοά και ένας 

µικρός πύργος σχεδιάστηκαν ως κατοικία της 

αυτοκράτειρας Isabella και αργότερα της 

Isabella της Πάρµας, σύζυγος του Philip V. Είναι 

ένα mirador (µπαλκόνι) µε εξαιρετική θέα. 

Μερικές αποκατεστηµένες νωπογραφίες 

απεικονίζουν σκηνές από την αποστολή του 

Charles V στο la Goleta.  

 

Περνώντας µέσω του Patio de los Cipreses (αυλή των κυπαρισσιών), ασυνήθιστη 

και µοναδική, ερχόµαστε στα Baños Reales (βασιλικά λουτρά). Η σηµασία των λουτρών 

για τους Μουσουλµάνους είναι ευρέως γνωστή όπως και ο εθιµοτυπικός και ιερός 

χαρακτήρας της. Αυτά τα λουτρά της Alhambra είναι πλήρη και συσχετίζονται στη δοµή 

Εικόνα 7.23: Baños Reales 

Εικόνα 7.22: η θέα από το «Mirador de 
Daraxa» 
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τους µε τα ρωµαϊκά λουτρά. Η πρώτη αίθουσα που συναντάµε είναι η Sala del Reposo 

(αίθουσα της ανάπαυσης) ή Sala de las Camas (αίθουσα των κρεβατιών), η οποία είναι το 

τελικό µέρος, για χαλάρωση, µετά από ένα µπάνιο που θα είχε πραγµατοποιηθεί στα άλλα 

δωµάτια. Αυτό θα είχε αρχίσει από τη Sala de Inmersión (αίθουσα της βύθισης), µε τις 

µαρµάρινες δεξαµενές του για το κρύο και καυτό νερό που αρωµατίζεται και έπειτα θα είχε 

συνεχιστεί στη Sala de Exudación (αίθουσα της εφίδρωσης), διάσηµο τουρκικό λουτρό και 

θα κατέληγε στην αίθουσα της ανάπαυσης. Αυτή η τελευταία αίθουσα, που έχει 

αποκατασταθεί, είναι γοητευτική, µε τις τέσσερις µαρµάρινες στήλες της και τα alicatados 

της και τρεις δίδυµες αψίδες στις επάνω πλευρές. Το Thestory έχει από πάνω τέσσερις 

στοές, από τις οποίες, σύµφωνα µε τις φήµες, τυφλοί µουσικοί ερµήνευαν αισθησιακές 

µελωδίες. 

 

∆ίπλα στα λουτρά είναι ο Jardin de Daraxa (κήπος Daraxa), ή Lindaraja, ο οποίος 

είναι αρκετά ροµαντικός και επίσης χριστιανικός και όχι µουσουλµανικός, όπως θα περίµενε 

κανείς. Το αρχικό αραβικό σιντριβάνι αφορά ένα τραγούδι επαίνου, το οποίο εγγράφεται 

στο πλαίσιό του. Σε µια πλευρά αυτού του κήπου είναι τα κελάρια και η Sala de los 

Secretos (αίθουσα των µυστικών). 

 

partal 

Το partal (από την αραβική λέξη για το portico – προστώο, µέρος, πλατεία-), είναι 

µια οµάδα πρόσφατων κήπων, που βαθµονοµείται µε πεζούλια. Περιµετρικά υπάρχουν  

 

Εικόνα 7.23: Torre de las Damas (πύργος των κυριών), 
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 πύργοι που φρουρούν τα µέρη της περίφραξης. Αναφερόµενοι σε σειρά είναι: o Torre de 

las Damas (πύργος των κυριών), o Torre de Los Picos (πύργος των ακίδων), ο Torre del 

Cadi (πύργος του δικαστή) που οι ντόπιοι αποκαλούν Torre del Candil (πύργος του 

καντηλιού), ο Torre de la Cautiva (ο πύργος της αιχµάλωτης), ο Torre de las Infantas 

(πύργος των βρεφών-νηπίων), ο Cabo de la Carrera (τέλος της διαδροµής), ο Torre del 

Agua (πύργος ύδατος), ο Torre de Los Siete Suelos (ο πύργος των επτά πατωµάτων), ο 

Torre del Capitan (ο πύργος του καπετάνιου), ο Torre de la Bruja (πύργος της µάγισσας), 

έως ότου φθάνουµε στην Puerta de la Justicia (πύλη της δικαιοσύνης).  

 

 

Εικόνα 7.24: Στο κέντρο εξωτερική άποψη της αίθουσας των «Abencerrages» και δεξιά 
ο «Torre del falso cementerio» 

 

Μερικοί από τους πύργους έχουν αναδηµιουργηθεί, στις µέρες µας, τουλάχιστον 

στο εξωτερικό. Άλλοι, όπως ο Siete Suelos, στέκονται στη µελαγχολική τους καταστροφή. 

Ο πύργος των κυριών είναι ένα ανοικτό προστώο, πέντε αψίδων, µε µία µεγάλη λίµνη σαν 

καθρέφτη. Υπάρχουν δύο λιοντάρια που είναι ακατέργαστα, µόλις τυποποιηµένα. Ο 

πύργος των ακίδων παρουσιάζει µια ασυνήθιστη µορφή, καθώς τα τούβλα των επάλξεων 

καταλήγουν σε µια πυραµιδοειδή µορφή. Μπορεί να είναι µια χριστιανική εργασία. Ο 

πύργος της αιχµάλωτης κυρίας είναι η πηγή πολυάριθµων µύθων συνδεδεµένων µε την 

Isabella Solís, La Rumia, και τέλος συνδυάζοντας και την Muley Abul . Το εσωτερικό του 

είναι πλουσιοπάροχα διακοσµηµένο. Ο πύργος των βρεφών είναι εξαίσια θηλυκός και 

φιλάρεσκος, µε το µικρό κεντρικό προαύλιό του, τα σιντριβανάκια του και τη χαριτωµένη 

στοά του.  
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7.2.3. Χριστιανικό ALHAMBRA 

 

Έχουµε σηµειώσει, ως τώρα, µερικές χριστιανικές επιρροές, στους πύργους και στα 

παλάτια. Αλλά µέσα στην Alhambra υπάρχουν επίσης µνηµεία που είναι αποκλειστικά 

δυτικά. Παραδείγµατος χάριν, στον Jardines de Los Mártires (κήποι των µαρτύρων) 

υπήρχε µία φορά ένα µοναστήρι της ξυπόλυτης καρµελίτισσας. Η εκκλησία της Αγ. Μαρίας 

της Alhambra χτίζεται επάνω στην περιοχή όπου το βασιλικό µουσουλµανικό τέµενος της 

Alhambra στάθηκε στο παρελθόν. Το µοναστήρι του Άγιου Φραγκίσκου (σήµερα ένα 

κυβερνητικό κτίριο) δηµιουργήθηκε επάνω σε ένα αραβικό παλάτι, και έχει την πρόσθετη 

αξία και τη συναισθηµατική αξία της στέγασης του προσωρινού τάφου του καθολικού 

µονάρχη Ferdinand και της Isabella -µέχρι τη µεταφορά τους στο Capilla Real (βασιλικό 

παρεκκλήσι) της Γρανάδας. 

 

Palacio De Carlos V 

 

Μεταξύ όλων των χριστιανικών κτηρίων το Palacio de Carlos Β (παλάτι CharlesV) 

ξεχωρίζει. Αποκαλείται Casa Real Nueva (νέο βασιλικό σπίτι, ή παλάτι), ανατέθηκε από τον 

αυτοκράτορα σε µια προσπάθεια να 

µιµηθεί το παλάτι του “ηττηµένου”  

Μουσουλµάνου και επίσης να δώσει 

στον εαυτό του µια κατοικήσιµη 

οικία. Αν και µπορεί να φανεί 

παράδοξο, το κτήριο επιτυγχάνει 

την πλήρη καλλιτεχνική αιτιολόγησή 

του και την ισχύ του ακριβώς εδώ, 

όπου η αντίθεση είναι η βιαιότερη. 

Γιατί έχουµε περάσει απότοµα από 

τον εύθραυστο κόσµο-αισθητήριο 

των Μουσουλµάνων, στο σφριγηλό και ισχυρό κόσµο, του θριάµβου της διαταγής και της 

ισορροπίας.  

 

Η κατασκευή του παλατιού ξεκίνησε το 1527 υπό την καθοδήγηση του Pedro 

Machuca, ο οποίος είχε µελετήσει µε τον Michelangelo στην Ιταλία. Υπέστη µια 

µακροχρόνια σειρά διακοπών και είναι ακόµα ατελές. Τα σαλόνια του έχουν 

Εικόνα 7.25: « Palacio de Carlos V» 
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εκσυγχρονιστεί, και οι στέγες της ανώτερης στοάς του έχουν καλυφθεί. Σήµερα λειτουργεί 

ως έδρα δύο µουσείων, του εθνικού µουσείου της ισπανικό-µουσουλµανικής τέχνης και 

του επαρχιακού µουσείου των καλών τεχνών. Εξυπηρετεί επίσης και συναυλίες του 

διεθνούς φεστιβάλ της 

µουσικής και του χορού. 

 

Το παλάτι είναι ένα 

κτήριο υπό µορφή 

τετραγώνου και 

αποτελούµενο από δύο 

κύρια µέρη. Το πρώτο, 

στον τοσκανικό ρυθµό και 

το δεύτερο µε τα ιωνικά 

υποστηλώµατα, ένα 

µεγάλο κυκλικό προαύλιο 

και έναν δακτυλιοειδή 

υπόγειο θάλαµο. Από τις 

τέσσερις προσόψεις του στο almohadillado (δηλαδή το µέρος του τοίχου µε την 

τακτοποιηµένη τεκτονική) µόνο δύο είναι τελειωµένα στη διακόσµησή τους, o νότιος και ο 

δυτικός. Ο σηµαντικότερος είναι η δυτική 

πρόσοψη, µε τρεις πύλες, frontón (αέτωµα) και 

το γείσο, τα θαυµάσια λιοντάρια µεταλλίων 

παρουσιάζοντας ιππείς, και στρατιωτικά 

διακριτικά, καθώς επίσης και τους µυθολογικών 

αριθµών εµβλήµατα και τα µεγάλα δαχτυλίδια 

χαλκού που κρέµονται από τα κεφάλια  

λιονταριών ή αετών. Η εντύπωση που δίνεται 

από το παλάτι του Charles V είναι ότι είναι ένα 

σηµαντικό ορόσηµο πολύ της αναγεννησιακής τέχνης, είναι µιας εντύπωση από την 

ηρεµία, από τη στερεότητα και από την κλασσική κοµψότητα. 

 

Το σχέδιο του κτηρίου παράγεται από ένα 63µ. µήκους τετράγωνο, µε ένα κυκλικό 

patio (εσωτερική αυλή) σε αυτό. Η δοµή, ο κύριος µανιεριστής χαρακτηριστικός του 

παλατιού, δεν έχει κανένα προηγούµενο στην Αρχιτεκτονική αναγέννησης, και τοποθετεί 

Εικόνα 7.26: Πρόσοψη του « Palacio de Carlos V» 

Εικόνα 7.27: Λεπτοµέρεια στην πρόσοψη 
του « Palacio de Carlos V» 
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το κτήριο στην πρωτοπορία του χρόνου 

του. Το κτήριο έχει δύο πατώµατα: Ο 

χαµηλότερος είναι tuscan (τοσκανικής) 

Αρχιτεκτονικής. Το ανώτερο πάτωµα είναι 

ιωνικής Αρχιτεκτονικής, και τα παράθυρα 

του και οι δύο από τις κύριες προσόψεις 

έχουν τις πύλες κατασκευασµένες από 

πέτρα προερχόµενη από την οροσειρά 

Elvira. Το κυκλικό αίθριο επίσης δύο 

επίπεδα: ο χαµηλότερος διαµορφώνεται 

από µια δωρική κιονοστοιχία φτιαγµένη 

από πέτρα, που διαµορφώνεται µε 

τρίγλυφα και µετώπες. Το ανώτερο 

πάτωµα διαµορφώνεται από µια 

τυποποιηµένη ιωνική κιονοστοιχία. Το 

entablature (ο θριγκός) του δεν έχει καµία 

διακόσµηση. Αυτή η οργάνωση του 

αίθριου παρουσιάζει σαφώς βαθιά 

γνώση της Αρχιτεκτονικής της ρωµαϊκής 

αυτοκρατορίας, και θα πλαισιωνόταν 

στην καθαρότερη αναγέννηση αλλά για 

τη µορφή καµπυλών της. Αυτή η 

καµπύλη µπερδεύει το κατά προέλευση 

από τις κύριες προσόψεις της. Τα 

εσωτερικά διαστήµατα και οι σκάλες 

καθορίζονται επίσης από τη γενική ιδέα 

του τετραγώνου και του κύκλου. Αυτό 

το είδος αισθητικών θερέτρων θα 

αναπτυχθεί στις επόµενες δεκαετίες 

κάτω από την ταξινόµηση της 

ιδιοµορφίας. 

 

Εικόνα 7.28: Το κυκλικό προαύλιο του παλατιού του 
Carlos V, όπου φαίνονται τα δύο επίπεδα του  

 

Εικόνα 7.29: Εσωτερική κλίµακα στο παλάτι Carlos V 
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7.2.4.GENERALIFE  

 

 

Εικόνα 7.30: Το παλάτι του “Generalife” 

Generalife, ο κήπος που δεν είχε καµία “αντιστοιχία” λέει µια εορταστική µπαλάντα. 

Και κάποιος τον έχει αποκαλέσει "ευγενέστερο και εξυψωµένος όλων των κήπων". Η 

Alhambra συµπληρώνεται από το Generalife, ένα συγκρότηµα κήπων και άσπρων κτηρίων, 

που στηρίζεται και φαινοµενικά προσκολλάται στη βουνοπλαγιά έναντι των παλατιών. 

Πολύ καιρό πριν υπήρξε ένας 

βασιλικός almunia (κήπος) εδώ, 

που προγραµµατίστηκε ως παιδική 

χαρά για τους Νασρίδες Εµίρηδες. 

Το Generalife είναι ένας 

συνδυασµός δέντρων και 

λουλουδιών, των επίσηµων κήπων, 

και miradores (µπαλκόνια) και 

στοών. Ενέπνευσε τον Manuel de 

Falla Nocturne "στο Generalife" 

του συµφωνικού ποιήµατός του, 

"νύχτες στους κήπους της 

Ισπανίας.".  

 

Εικόνα 7.31: “Patio de la Acequia” (Η Αυλή της µακριάς 
λίµνης) 
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Η λέξη Generalife έχει µεταφραστεί ως “κήπος του παραδείσου”, “οπωρώνας” ή 

“κήπος των γιορτών”, “σπίτι των απολαύσεων”, κ.λπ. Η σωστότερη ερµηνεία είναι αυτή 

του “κήπου του αρχιτέκτονα" (Gennat alarif; ‘alarife’ σηµαίνει "οικοδόµος") Αφότου 

κατακτήθηκε η πόλη, το Generalife χορηγήθηκε από τους καθολικούς µονάρχες στην 

οικογένεια Venegas της Γρανάδας. Ο τελευταίος ιδιωτικός ιδιοκτήτης ήταν ο µαρκήσιος 

Campotejar. Και από το 1921 είναι ιδιοκτησία του κράτους.  

 

Μια σιδερένια πύλη ανοίγει, και ένας σκιερός δρόµος ξετυλίγεται, οριοθετηµένος 

από υψηλά κυπαρίσσια. Αυτό το Paseo de los Cipreses (περίπατος των κυπαρισσιών) 

καταλήγει στο Paseo de las Adelfas (ροδαλός-κόλπος) µε έναν υπόγειο θάλαµο 

λουλουδιών. Αυτός ο περίπατος µας 

οδηγεί στο Patio de la Acequia 

(αυλή της µακριάς λίµνης), µε τις 

αραβικές κατασκευές. Αυτό το 

σηµείο, η καρδιά και η ψυχή του 

παλατιού, είναι ορθογώνιο και έχει 

τα προστώα από τις πλευρές του 

βορρά και νότου. Στη δυτική πλευρά 

µια στοά 18 αψίδων πλαισιώνουν 

υπέροχα τη µοναδική θέα της 

Alhambra και της πόλης.  

 

Το βόρειο προστώο καλείται 

Mirador (επιφυλακή) του Generalife. 

Έχει πέντε αψίδες µπροστά, λεπτές 

και τυποποιηµένες, και τρεις πίσω, 

από µάρµαρο, µε διακόσµηση 

σταλακτιτών. Τα πέντε µικρά 

υπερυψωµένα παράθυρα είναι 

έξοχα, το ίδιο συµβαίνει και µε την διακόσµηση από στόκο, ή το δικτυωτό πλέγµα. Στο 

τετραγωνικό διαµέρισµα των τριών αψίδων υπάρχει µια επιγραφή που µας εφοδιάζει µε τα 

ακριβή στοιχεία για την κατασκευή (το έτος 1319, κατά τη διάρκεια βασιλείας των 

Νασρίδων Εµίρηδων της Γρανάδας, Abul Walid Ismail). Το προστώο είναι µπροστά από µια 

αίθουσα από την οποία λαµβάνουµε µια άριστη άποψη του Albaicin και του Sacromonte. 

Εικόνα 7.32: Κήπος στο Generalife 
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Μέσω του βόρειου προστώου περνάµε 

στο Patio de los Cipreses (κήπος των 

κυπαρισσιών), αποκαλούµενο επίσης και Patio 

de la Sultana (κήπος της σουλτάνας), µε µια 

λίµνη στο κέντρο. Η διανοµή των µικρών 

λιµνών είναι γοητευτική, µε τα από µύρτα 

πλαίσιά τους, και τα σιντριβανάκια τους σε 

τέτοια αφθονία. Έναντι στην άκρη του τοίχου 

βρίσκονται δύο παλαιά κυπαρίσσια. Στο 

αποσυντεθειµένο κορµό του ενός από αυτά, 

κατά την παράδοση, ο βασιλιάς (ίσως ο Muley 

Abul Hassan) εξέπληξε τη σουλτάνα, τη 

σύζυγό του, µε έναν ευγενή Abencerraje, 

προκαλώντας κατά συνέπεια τη σφαγή 

ολόκληρης γενιάς. (ένας ευχάριστος µύθος 

από τον µεγάλο παραµυθά, Ginés Pérez de 

Hita.)  

 

Ένα µικρό πέτρινο σκαλοπάτι µας πηγαίνει στους ανώτερους κήπους, που κάποτε 

ήταν άλση ελιών, και σήµερα είναι 

σύγχρονοι κήποι. Εδώ βρίσκεται το 

ασυνήθιστο κλιµακοστάσιο µε τα 

ρυάκια που το νερό κυλά απότοµα 

πάνω τους. Το κλιµακοστάσιο οδηγεί 

σε ένα σύγχρονο, χωρίς ενδιαφέρον 

οικοδόµηµα. Στο τέλος το esplanade 

στους ανώτερους κήπους είναι η 

είσοδος στο ανώτερο µέρος του 

νότιου προστώου στον κήπο της 

µακριάς λίµνης, την οποία µπορούµε τώρα να δούµε από µια διαφορετική προοπτική. Από 

ένα µικρό κλιµακοστάσιο κατεβαίνουµε στους νέους κήπους, όπου αφθονούν οι ροδαλοί 

θάµνοι, οι πέργκολες και η γεωµετρία, πάντα µε διάχυτο το στοιχείο του νερού. Αυτοί οι 

κήποι, αν και σύγχρονοι, είναι πάρα πολύ στο ύφος της Γρανάδας. Στο µακρινό βλέπουµε 

Εικόνα 7.33: Θέα στους κήπους του Generalife 
και στο βάθος τα χειµερινά ανάκτορα 

Εικόνα 7.34: τυπικό σιντριβανάκι στους κήπους της 
Alhambra 
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µια µεγάλη υπαίθρια σκηνή όπου κάθε έτος εκτελούνται τα προγράµµατα µπαλέτου και 

θεάτρων του διεθνούς φεστιβάλ της µουσικής και του χορού.  

 

Μια έντονη αντίθεση µε τη γονιµότητα του Generalife είναι το σκληρό τοπίο του 

βουνού που το προφυλάσσει. Τα νεαρά πεύκα και τα λιπόσαρκα ελαιόδεντρα παλεύουν για 

επιβίωση σε µια άνυδρη γη. Είναι η Cerro del Sol (αιχµή του ήλιου) ή Colina de Santa 

Elena (λόφος της Αγίας Ελένης). Τα χαλάσµατα και οι καλές αναµνήσεις αφθονούν στις 

πλαγιές αυτού του βουνού. Μεταξύ τους είναι το Silla del Moro, πολύ κοντά στο 

Generalife και σε υψηλότερο σηµείο. Εδώ είναι ένα ιδανικό σηµείο για τη µελέτη της 

Αlhambra, της κοιλάδας του Darro, του Generalife και του Albaicin. 

 

 

 

7.3. Τρόποι ∆όµησης και Υλικά 

 

Αυτός ο χώρος ήταν πάντα σχετικός µε το αντικείµενο της Αρχιτεκτονικής. 

Συγχρόνως, δεδοµένου ότι ενσωµατώνει παραδοσιακά το νερό και τη βλάστηση, έχει µια 

ξεχωριστή ικανότητα να προσαρµόζεται στο περιβάλλον του και τελικά να το 

αναδηµιουργεί.  

 

Σε ένα τοπίο όπως αυτό, είναι δύσκολο να πει κανείς ποιες από τις απόψεις 

υπερισχύουν. Αυτό ισχύει ιδιαίτερα εάν αναλογιστούµε το γεγονός ότι εξετάζουµε µια 

περιοχή όπου όλα τα στοιχεία είναι. Στην περίπτωση της Αlhambra, είναι η Aρχιτεκτονική 

που καθοδηγεί τη διαδικασία και που τόσο επιδέξια διαµορφώνει το χώρο µέσα στα 

πλαίσια ενός τοπίου που οδηγεί πίσω στην ιδέα του χώρου και αντίστροφα.  

 

Θα καθορίσουµε εκείνα τα βασικά στοιχεία που διαµορφώνουν την Αlhambra που 

ξέρουµε, µε την επιθυµία να συµµετέχουµε σε µια συζήτηση που προέρχεται από πολλά 

άλλα κοµµάτια της έρευνας. Η µόνη διαφορά είναι ότι σε αυτήν την περίπτωση, θα 

καταβάλουµε προσπάθεια να συλλάβουµε εκ νέου εκείνες τις πτυχές που µας οδηγούν 

άµεσα στους τρόπους δόµησης και τις µορφές προκειµένου να αποφύγουµε να δώσουµε 

υπερβολική έµφαση σε πτυχές που δεν είναι σχετικές µε τον σκοπό µας. 
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7.3.1. Το έδαφος και τα θεµέλια 

Ο La Colina Roja (ο κόκκινος λόφος), όπου είναι χτισµένο το συγκρότηµα της 

Alhambra, έχει πάρει το όνοµά του από το χρώµα του εδάφους. Αυτή η περιοχή έχει µια 

εξαιρετική συνοχή, σε τέτοιο βαθµό που δίνει την δυνατότητα εκµετάλλευσης του 

εδάφους της χωρίς αυτό να θρυµµατίζεται. Κατ' αυτό τον τρόπο οι υπόγειες στοές και οι 

µεγάλες κάθετες τοµές που έχουν δηµιουργηθεί από ένα µεγάλο ύψος παραµένουν 

αµετάβλητες. ∆είγµατα αυτού µπορούν να φανούν στην επιφάνεια των τοίχων που ο 

αρχιτέκτονας Torres Balbas άφησε ακάλυπτη όταν χτίστηκε το Albercοn και ο µεγάλος 

απότοµος βράχος που ονοµάζεται Εl Tajo de San Pedro. Αυτά παρέµειναν αµετάβλητα έως 

το 1601 µ.Χ., παρόλο που η διάβρωση τα είχε αφήσει σε µια µάλλον επίφοβη κατάσταση,  

ιδιότητες που υποστηρίζονται από µια ετερογενή αλλά ισορροπηµένη σύνθεση. Εδώ, 

µπορούµε να βρούµε και το αµµοχάλικο και τις πέτρες µεσαίου µεγέθους στα πετρώδη 

µόρια υπό µορφή άµµου, καθώς επίσης και τµήµατα χαλαζία και κόκκινης αργίλου που η 

συσσώρευση αυτών συνδυάζεται µε έναν φυσικό τρόπο. Κατ' αυτό τον τρόπο δίνεται ένα 

κυρίως πορτοκαλοκόκκινο χρώµα µε την εναλλαγή γκρίζων και σκοτεινότερων 

αποχρώσεων που εµφανίζονται όταν µικραίνει η περιεκτικότητα σε άργιλο, αφήνοντας το 

ως ένα βαθµό πιο εύθραυστο αλλά εν τούτοις τέλεια αποδεκτό ως µία περιοχή που θα 

τοποθετηθούν πάνω της τα θεµέλια. Το έδαφος στην Αlhambra έχει µια ορυκτή σύνθεση 

µε περιεκτικότητα περίπου 70% χαλαζία, 20% µεταλλεύµατα αργίλου και µίκας και 10% 

άλλων συστατικών. Πρόκειται για ένα στρώµα µε υψηλή περιεκτικότητα σε άργιλο (µέχρι 

30%), γνωστό ως “alpanata” και που έχει ένα έντονο κόκκινο χρώµα. Ως επί το πλείστον, 

είναι ανθεκτικά υλικά που συνδυάζονται εύκολα για να επιτύχουν τις επιλεγµένες 

συνθέσεις οι οποίες είναι εµπλουτισµένες µε άλλες προσθήκες. Αυτές οι σηµαντικές 

ιδιότητες µετασχηµατίστηκαν σε επιδέξια εργαλεία στα χέρια εκείνων που κατασκεύασαν 

την Αlhambra.  

 

Αφ' ετέρου, υπάρχει µια σηµαντική συνοχή µεταξύ εδάφους και θεµελίων. Αυτό 

προκύπτει από το γεγονός ότι τα συστατικά υλικά που χρησιµοποιούνται έχουν µεγάλη 

εργασιµότητα και µε αυτόν τον τρόπο βελτιώνουν τις ιδιότητές τους µε την προσθήκη της 

πέτρας ή του ασβέστη. Τα χαρακτηριστικά είναι αντίστοιχα µε αυτά του σκυροδέµατος 

που είναι φτιαγµένο από άµµο, πέτρα και ασβέστη. Επιπλέον, εάν κάνουµε µία τοµή στα 

θεµέλια της Αlhambra θα διαπιστώσουµε ότι υπάρχει ένας αριθµός από άνισα πλευρικά 

επίπεδα τα οποία συνεργάζονται µε το έδαφος και µε τη βοήθεια της τριβής πετυχαίνουν 

τη µέγιστη δυνατή συνοχή. Όλο αυτό εξηγεί γιατί, σε περίπτωση “προβληµατικών” 
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εδαφών που είναι κοντά σε αυτήν την περιοχή και για λόγους που θα αναλύσουµε 

αργότερα, τα θεµέλια συµπεριφέρονται αρκετά καλά και, πράγµατι, ελαττώνουν τις 

αρνητικές συνέπειες που µπορούν να προκαλέσουν αυτές οι περιοχές. Εάν δεν συνέβαινε 

αυτό, τότε µια κατάρρευση όπως αυτή του El Tajo de San Pedro θα είχε βαθύτερες 

επιπτώσεις σε ένα σηµαντικό µέρος του τοίχου και των πύργων της Alhambra.  

 

Η Alhambra, εντούτοις, δεν είναι απαλλαγµένη από τους κινδύνους παρά την 

προνοµιούχο θέση της. Λαµβάνοντας υπόψιν το γεγονός ότι είναι ένα φυσικό σύστηµα 

που έχει δηµιουργηθεί µέσω των σύνθετων γεωλογικών διαδικασιών, παρουσιάζει, µεταξύ 

άλλων, µια έλλειψη συνοχής καθώς επίσης και έναν αριθµό ρωγµών. Αυτοί οι παράγοντες 

µπορούν να προκαλέσουν προβλήµατα σε βάθος χρόνου στη δοµή του οικοδοµήµατος και 

µελετώνται προς το παρόν µε ακριβείς µετρήσεις που αναλύουν τις πιο µικροσκοπικές 

µετακινήσεις στο έδαφος µαζί µε την παραµικρή παραλλαγή στις φυσικές ρωγµές. Το 

γεγονός ότι το έδαφος µπορεί να υποβληθεί σε διάβρωση έχει καταδειχθεί από ένα 

στοιχείο που δεχόµαστε τώρα ως τµήµα του τοπίου της Αlhambra προς το Darro ποταµό: 

το El Τajo de San Pedro. Το 1520 µ.Χ., ένας αριθµός από καθιζήσεις εδάφους 

εµφανίστηκαν δίπλα στην έντονη καµπύλη που ο ποταµός διαµορφώνει, εκεί όπου η 

εκκλησία είναι τοποθετηµένη. Το 1601 µ.Χ., ένας σηµαντικός βαθµός διάβρωσης 

προκλήθηκε από διάφορους λόγους: από το Darro ποταµό, από τις διαρροές που 

παρήχθησαν από το υδραγωγείο Romalia και πιθανώς από την επιρροή της µεγάλης 

έκρηξης το 1590 µ.Χ. σε ένα εργοστάσιο πυρίτιδας που βρισκόταν εκεί κοντά. Η έκρηξη 

ήταν τόσο µεγάλη που προκάλεσε κατάρρευση σε έναν τοίχο αντιστήριξης που χώριζε το 

δάσος από την κοίτη του ποταµού. Αυτό το γεγονός προκάλεσε µια δικαστική διαµάχη 

µεταξύ της Αlhambra και της πόλης, η οποία βασίστηκε στην κατηγορία ότι το Romalia ή 

το Santa Anna υδραγωγείο και το υπερβολικό πότισµα των κήπων της Αlhambra είχε 

προκαλέσει την καταστροφή. Το δικαστήριο δεν πήρε απόφαση αλλά επέβαλε την 

οικοδόµηση ενός υδραγωγείου που αποτελεί σήµερα ένα αδιάσπαστο µέρος του τοπίου.  

 

Ο φόβος ότι θα ξανασυµβεί µια καθίζηση τέτοιου µεγέθους οδήγησε στην 

µετέπειτα πρόταση να κατεδαφιστεί η εκκλησία κοινοτήτων του San Pedro το 1868 µ.Χ., 

ισχυριζόµενοι ότι ήταν ένα εµπόδιο στο δρόµο του ποταµού, ο οποίος έφερνε το νερό 

στους πρόποδες του La Colina Roja (της Αlhambra). Σήµερα, ανεξάρτητα από µια τέτοια 

απόφαση, η Υδρογραφική Συνοµοσπονδία του Guadalquivir προγραµµατίζει την πιθανή 
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κατασκευή ενός φράγµατος του ποταµού Darro για να ελέγχονται οι απότοµες ροές 

υδάτων, οι οποίες έχουν προκαλέσει πληµµύρες κατά τη διάρκεια των τελευταίων αιώνων. 

Το µέλλον αυτού του µέρους της Αlhambra και το τοπίο του ποταµού Darro εξαρτώνται 

από την απειλή που τίθεται µε τη διόγκωση του ποταµού. Πράγµατι ,οι πιθανές συνέπειες 

αυτού του φαινόµενου πρέπει να µελετηθούν προσεκτικά έτσι ώστε κατόπιν, µια απόφαση 

να µπορεί να ληφθεί σοφότερα και µε λιγότερες αλλαγές στο περιβάλλον.  

 

Σε αυτό το σηµείο δεν µπορούµε να αποφύγουµε µια αναφορά στο τοπίο που και 

έχει κατοικηθεί και έχει µετασχηµατιστεί, από τον άνθρωπο. Ο λόφος της Αlhambra έχει 

µια αµοιβαία σχέση µε τα βάθη της κοιλάδας, της οποίας οι µορφές έχουν καθιερωθεί από 

τα επίπεδα περιγράµµατα και τις ρωγµές που δεν εξαρτώνται από την Αρχιτεκτονική. Στις 

τώρα κατοικηµένες και αστικές όχθες του ποταµού, Sacromonte και Albaicin, η ροή του 

έχει κατευθυνθεί και περιοριστεί µε προγράµµατα παρόµοια µε αυτά που εφαρµόστηκαν 

στην περίπτωση της προστασίας της εκκλησίας του San Pedro. Το σύνορο µεταξύ των δύο 

πόλεων ήταν ο ποταµός, και η διεύρυνση αυτού µειώθηκε µε την εισαγωγή ενός 

προµαχώνα.  

 

7.3.2. Ο τοίχος και η βάση. 

Εάν θεωρήσουµε πάλι το ίδιο το έδαφος ως ένα άλλο υλικό, µπορούµε να δούµε 

πώς αποτελεί µέρος άλλων συστηµάτων 

µόλις χωριστούν από τα συστατικά 

τους. Με τη βοήθεια της διαδικασίας του 

θρυµµατίσµατος και του κοσκινίσµατος 

και µε την προσθήκη διαφορετικών 

υλικών επιτυγχάνουµε τη βελτίωση των 

ιδιοτήτων, και ως αποτέλεσµα οι τοίχοι 

µπορούν να χτιστούν παράγοντας την 

επίδραση µιας κατασκευής που 

προέρχεται από το έδαφος και που 

µοιράζεται τις ξεχωριστές ιδιότητες της 

έκτασης στην οποία στηρίζεται. 

 

Εικόνα 7.35: Τοίχος στην Alhambra 
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Η Alhambra, µέσω αυτής της σχέσης µε το έδαφος, έχει την ξεχωριστή ικανότητα 

να διαµορφώνει και να δηµιουργεί ένα από τα γνησιότερα τεχνάσµατα της Αρχιτεκτονικής 

βασισµένο στην ιδέα µιας σπηλιάς ή ενός φυσικού καταφυγίου. Αναφερόµαστε σαφώς 

στους υπόγειους διαδρόµους ,τα περάσµατα σκοπών, τα στρατιωτικά δωµάτια στους 

πύργους, ένα κρυµµένο τοπίο που αποκαλύπτεται από τους µύθους και τους χάρτες.  

 

 Οι τοίχοι της Αlhambra αποτελούνται από 20% ασβέστη και έτσι έχουν 

διαµορφώσει µια επιφάνεια εξαιρετικής ποιότητας, το µυστικό της οποίας βρίσκεται στο 

γεγονός ότι δουλεύεται σχολαστικά µε τη βοήθεια µιας διαδικασίας συµπίεσης. Αυτός ο 

τοίχος είναι επεξεργασµένος µε µια τεχνική αποκαλούµενη «calicastrado» µε την οποία η 

εξωτερική επιφάνεια καλύπτεται µε ένα κονίαµα από καθαρή ποταµίσια άµµο που 

αναµιγνύεται αναλογικά µε 3-4 µέρη άµµο και µε 1 µέρος ασβέστη. Κατ' αυτόν τον τρόπο 

µια κρούστα τουλάχιστον 5 εκατ. δηµιουργείται, η οποία γλιστρά µεταξύ των στρωµάτων 

του τοίχου. Αυτή η ασυνήθιστα σκληρή, άσπρη κρούστα τελικά καλύπτονταν µε στόκο 

στον οποίο το µόνο συστατικό ήταν ασβέστης που αναµίχθηκε µερικές φορές µε την 

άργιλο και σαν αποτέλεσµα είχε να δώσει στην Alhambra το κόκκινο χρώµα.  

 

Έχει αποδειχθεί ότι η Αlhambra ήταν κόκκινη στην αρχική κατασκευή της, στην 

Alcazaba (τον 11ο µ.Χ. αιώνα). Εδώ, αυτοί που αποκατέστησαν το παλάτι βρήκαν 

αυθεντικά σηµάδια του κόκκινου χρώµατος, αντίθετα µε την Αlhambra της περιόδου 

µεταξύ του 13ου µ.Χ. αιώνα και την αρχή του 14ου µ.Χ. αιώνα όπου το χρώµα της ήταν 

άσπρο. Εν συνεχεία η υπόθεση περιπλέχθηκε όταν δεν µπορούσαν να διαπιστώσουν το 

ακριβές χρώµα των πιο πρόσφατων παλατιών των Comares (πρεσβευτές), και των Leones 

(λιοντάρια). Τελικά όµως ανακάλυψαν ότι ο εσωτερικός πυρήνας των τοίχων, στην 

πλειοψηφία των περιπτώσεων, αποτελείται από ένα έντονο κόκκινο στρώµα που τα 

επιστρώµατα άφησαν να φανεί µόλις έπεσαν. Όταν ανακατασκευάστηκαν, αυτό το χρώµα 

άφησε το σηµάδι του και παρέµεινε στη µνήµη. Η Alhambra παρουσιάζει τις τονικότητες 

από το κόκκινο έως τη σιέννα. 

 

Οι πολυάριθµες αποκαταστάσεις και τα προγράµµατα συντήρησης έχουν εισαγάγει 

τις παραλλαγές που σχεδόν πάντα έχουν προσαρµοστεί στο πρότυπο βασικό σχήµα, που 

γίνονται ορατές όταν η χρήση των τούβλων έχει λύσει καταστάσεις έκτακτης ανάγκης και 
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που έχουν παραµείνει αργότερα µόνιµες. Αυτές οι παραλλαγές δεν έχουν µετασχηµατίσει 

ριζικά τη φυσιογνωµία χάρη στην οµοιοµορφία που παρέχεται από τα επιστρώµατα.  

 

Ο τρόπος µε τον οποίο το έδαφος παρέχει υλικά για την κατασκευή ενός κτηρίου 

έχει αναλογίες και σε άλλα µέρη. Ο άνθρωπος έχει ψάξει συστηµατικά για τον τρόπο που 

θα µετατρέψει πρώτες ύλες που βρίσκονται στο περιβάλλον του σε οικοδοµικά υλικά. Ένα 

µέρος των κτηρίων στην κοντινή πόλη Ubeda προέρχεται από µια άριστη «τράπεζα 

πετρών». Η ανασκαφή ενός κελαριού ή ενός υπογείου παρέχει αργότερα το καλύτερο 

υλικό από το οποίο ανεγείρεται το σπίτι. Αυτό είναι µια επεξηγηµατική περίπτωση, για 

αυτό που µας αφορά δεδοµένου ότι στην Αlhambra δοµικά υλικά έχουν προέλθει από 

καταστροφές (προηγούµενα κτήρια, εκσκαφές θεµελίων) και έχουν αναµιχθεί µε άλλα 

συστατικά που µετασχηµατίζονται σε µια µεγάλη ποικιλία στοιχείων οικοδόµησης. Σε 

αντίθεση µε το πάχος των τοίχων και µε την έλλειψη µεγάλων ανοιγµάτων, εµφανίζεται η 

βάση για την οικοδόµηση «διαφανούς» (που επιτρέπει τη διέλευση του φωτός) και 

εξαιρετικά ελαφριάς πρόσοψης, το οποίο επιτυγχάνεται µε τη χρήση του µαρµάρου ή του 

τούβλου ή µε το συνδυασµό και των δύο µε το ξύλο.  

 

Η αραβική κατασκευή είναι, σε µεγάλο βαθµό, κληρονόµος της ρωµαϊκής 

κατασκευής από την οποία έµαθε την επιδέξια χρήση της αψίδας και του θόλου. Υπάρχει 

µια συνειδητή διαφοροποίηση από τη ρωµαϊκή κληρονοµιά, η οποία υπαγορεύεται από τα 

θέµατα της οικονοµίας και της ορθολογιστικής ικανότητας και επίσης µε το συνδυασµό 

των νέων µορφών αψίδων µε το επίχρισµα. Στη Ρώµη, η µέγιστη έκφραση της 

οικοδοµικής ικανότητας στη χρήση των ελατών υλικών όπως το σκυρόδεµα συνίσταται 

στη συνοχή των τοίχων και των θόλων, ως συνέπεια της ελληνικής Αρχιτεκτονικής που 

εξυπηρετεί νέες εκφραστικές αξίες και λειτουργίες. Με αυτήν την διαδικασία, επιτρέπεται η 

διέλευση µεγάλου ποσού φωτός (δωµάτια φωτεινά) χρησιµοποιώντας διαφορετικά υλικά: 

πέτρινα τούβλα, σκυρόδεµα φτιαγµένο από ασβέστη, φυσικό τσιµέντο, µε ελαφριά 

στοιχεία όπως η κίσσηρις. 

 

Στην Alhambra, η πιο καθαρά αµυντική Αρχιτεκτονική είναι γεµάτη από 

οικοδοµικούς άθλους που ακολουθούν αυτήν την γραµµή και διαµορφώνουν το κλειδί 

στην αντίληψη του χώρου. Αυτό ισχύει ιδιαίτερα για τους θόλους από οπτόπλινθους που 

χτίζονται σε πολλές παραλλαγές και επιδεικνύουν µια ζηλευτή χειροτεχνία. Αυτό αλλάζει 
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όταν κινούµαστε προς τα παλάτια ή τους ενισχυµένους πύργους, οι οποίοι είναι 

περισσότερο συνδεδεµένοι µε την ζωή µέσα στο σπίτι. Η κατασκευή είναι βασισµένη σε 

µια µαρµάρινη βάση µε λεπτές αναλογίες, τοίχος στήριξης µε τούβλα, από τα ξύλινα 

ανώφλια για να υποστηρίξει τη στέγη, η εισαγωγή των σοβατισµένων αψίδων, των 

Μοζαράβικων θόλων και του ξύλινου διακοσµητικού πλαισίου, όλα παίζουν ένα σηµαντικό 

ρόλο. Η απαλοιφή των πραγµατικών αψίδων έχει µια σαφή επίδραση στην ανακούφιση 

ολόκληρης της περιοχής δεδοµένου ότι παίρνει τα φορτία. Επιτρέπει επίσης το σχέδιο των 

κενών διαστηµάτων µεταξύ των στυλοβατών ή µεταξύ των κολώνων, όπως µια µεµβράνη 

που µπορεί να διαµορφωθεί εύκολα. Στο τέλος, το θέµα της αψίδας µπορεί να λυθεί µε 

ένα από τα πιο ανέξοδα και ευπροσάρµοστα υλικά που υπάρχουν, το ασβεστοκονίαµα, το 

οποίο, όταν ψήνεται σε κατάλληλη θερµοκρασία και συνδυασµένο µε τον ασβέστη και τη 

µαρµάρινη σκόνη, είναι εύκαµπτο, ελατό και: εξαιρετικά ανθεκτικό. Πράγµατι, είναι 

συµβατό µε οργανικά υλικά τόσο ανεξάρτητα όσο το ξύλο και εισάγουν έναν ποικίλο 

χρωµατισµό.  

 

7.3.3. Τα επιστρώµατα. 

Στην Alhambra οι τοίχοι, το ξύλο, οι αψίδες, τα τούβλα, όλα καλύπτονται από 

ασβεστοκονίαµα και σαν αποτέλεσµα επιτυγχάνεται τέλεια συνοχή.  

 

Στην Alhambra, η διαδικασία 

της επίστρωσης ,που είναι τόσο 

παλαιά όσο οι πρώτες κατασκευές, 

είναι µια καθορισµένη διαδικασία. Εν 

τω µεταξύ µια µικρή δυναστεία, αυτή 

των Νασρίδων, σύνθεσε τις έξοχες 

σελίδες ενός πολιτισµού µε τα σχέδια 

που προετοιµάστηκαν καλά αλλά δεν 

µπορούσε να συγκριθεί µε την 

Alhambra από άποψη αισθητικής. 

Ακόµα και στην προσεχτική επιλογή 

των επίπλων, των κουρτινών, της ξυλουργικής και των κινητών περιουσιών, η Αlhambra 

είναι συναρπαστική για τις λεπτοµέρειες της. 

Εικόνα 7.36: Λεπτοµέρεια καλλιγραφίας 
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Ένας από τους πόρους που χρησιµοποιήθηκαν µε έναν συστηµατικό τρόπο ήταν η 

καλλιγραφία. Αυτό δεν παρουσιάζεται όπως σε άλλα ανατολικά ιδεογραφικά συγγράµµατα 

ως µεταφορικός τύπος αντιπροσώπευσης (όπως τα κινέζικα ή ιαπωνικά), αλλά αντιθέτως 

έχει έναν αυστηρό χαρακτήρα και το στυλ του που χρησιµοποιείται για να λάβει τις 

εναρµονισµένες µορφές προχωρεί πάντα σε µια αφηρηµένη πορεία. Στην Alhambra ένα  

µίγµα από Kufic (Κουφικό διάκοσµο) και οι Cursive µορφές καλλιγραφίας έχουν 

χρησιµοποιηθεί. Το τελευταίο µειώνει το στατικό χαρακτήρα των πρώτων, δίνοντας του 

µια εξαιρετική εκφραστική άνεση, µε χαρακτηριστικό στοιχείο τις ανοικτές καµπύλες. 

Αυτός ο τύπος γραψίµατος προσαρµόζεται ιδιαίτερα καλά σε ένα εύκαµπτο και 

ευπροσάρµοστο µέσο όπως το ασβεστοκονίαµα, το οποίο ισχύει για τις κοιλότητες καθώς 

επίσης και για το γρήγορο σχήµα και είναι ιδιαίτερα καλό για την παραγωγή των 

επιγραφών µε τις γλυφίδες και τα εργαλεία κοψίµατος. Επιπλέον, αυτές οι εκτενείς και 

συστηµατικές καλλιγραφικές εξελίξεις ταιριάζουν πολύ καλά µε την Αρχιτεκτονική, µια 

µορφή τέχνης που από µόνη της είναι σε θέση να ενσωµατώσει το γράψιµο ως σηµαντικό 

µέρος. Αυτό είναι κάτι που οι οικοδόµοι της Αlhambra, κατάλαβαν καλά και 

χρησιµοποίησαν. 

 

Οι επιγραφές είναι γραµµένες οριζόντια ή κατακόρυφα και εφαρµόζονται σε ζώνες 

στα ανώτερα µέρη των τοίχων, σαν ζωοφόροι. Συχνά συναντιόνται σε µικρές διαστάσεις 

και τονίζουν τα άλλα διακοσµητικά στοιχεία όπως τις εσοχές των τοίχων, καθώς τις 

περιβάλλουν. Η θέση τους είναι περίοπτη και τα κείµενα που αυτές περιέχουν τους δίνουν 

µια ξεχωριστή αυτονοµία. Μερικές από αυτές είναι πραγµατικά µοναδικές, αριστουργήµατα 

γλυπτικής και καλλιγραφίας. Κατά την ανακατασκευή του παλατιού, κατά το δεύτερο µισό 

του 19ου µ.Χ. αιώνα, πολλές από αυτές µετασχηµατίστηκαν ή ακόµα αναδηµιουργήθηκαν 

εξ ολοκλήρου, γεγονός που τις έκανε δυσνόητες.  

 

Το θέµα που µας αφορά σχετίζεται µε την ποιότητα που η γραφή προσδίδει στο 

υλικό: το ασβεστοκονίαµα λειτουργεί κατά τέτοιο τρόπο ώστε η σύνδεση των τραχιών και 

διαφορετικών επιφανειών, στη συχνά-παρεξηγηµένη τέχνη της τεκτονικής, γίνεται 

αφηγητής της ιστορίας του κτηρίου. Συγχρόνως, ακόµη και χωρίς κατανόηση της 

σηµασίας της, παρέχει τις µοναδικές υλικές ιδιότητες µέσω των αρµονικών προδιαγραφών. 

Η αποδοχή αυτού από τον δυτικό άνθρωπο φαίνεται συχνά από την ενσωµάτωση τους 

στον πολιτισµό των διακοσµητικών τεχνών. Αυτό υπάρχει χάριν στους ροµαντικούς 
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ταξιδιώτες και στο εξαιρετικό ενδιαφέρον ότι όλα σχετίζονται µε την ασιατική διακόσµηση 

στο 19ο µ.Χ. αιώνα την Αγγλία, ιδιαίτερα αυτή που εµφανίστηκε στην Αlhambra. 

 

Τα αραβουργήµατα είναι 

συχνά αδιάσπαστα από τη γραφή και 

ανταποκρίνονται σε έναν άλλο 

χαρακτηριστικό των διακοσµήσεων του 

Ισλάµ. Βασισµένο στις διάφορες 

µορφές φυτών όπως το αµπέλι, ο 

άκανθος, το φοινικόδεντρο, το ρόδι, 

τον κώνο πεύκων, επιτυγχάνει µια 

αφαιρετική διάσταση. Αυτό το 

αποµακρύνει από µια ακριβή 

αντιπροσώπευση φυτικών τύπων, 

επιτυγχάνοντας κατά συνέπεια µια αποφασιστική αυτονοµία ως διακοσµητικό σηµάδι µέσω 

των αντιγράφων, των γεωµετρικών σχεδίων, των ρυθµών, της συµµετρίας, των στροφών 

και των εναλλαγών.  

 

Κατά συνέπεια, οι τοίχοι, που είναι φτιαγµένοι από διάφορα στοιχεία, µπορούν να 

προσφέρουν το συνεχές υλικό ανάγνωσης που µας φέρνει πίσω στο κλασσικό παρελθόν, 

στις προσπάθειες του ρωµαϊκού µωσαϊκού και του συνονόµατού του στο Βυζάντιο. Αυτά 

δίνουν την εντύπωση της καθιέρωσης των περιχώρων, δηµιουργώντας νέες οπτικές 

αισθήσεις και βοηθούν τα όρια να εξαφανιστούν σε ένα πρωτοφανές παιχνίδι αντίληψης. 

Παρά την συνειδητή άρνηση της δοµικής συνέχειας που µπορεί να φανεί τόσο έντονα στα 

παραδοσιακά ρωµαϊκά σχέδια, οι συνδέσεις µεταξύ των δύο εκφραστικών κόσµων 

ελαττώνουν τις διαφορές µεταξύ Ανατολής και ∆ύσης. 

 

Ο κεραµικός ορθογώνιος στυλοβάτης είναι µια λογική προστασία από τα µέρη του 

τοίχου που λαµβάνουν έναν µεγαλύτερο βαθµό τριβής καθώς επίσης και όντας µια µορφή 

σύνδεσης µε το πεζοδρόµιο, που ενώ σήµερα δυστυχώς είναι αδύνατο να παρατηρηθεί σε 

πολλές περιπτώσεις, είχε προηγουµένως ένα παρόµοιο σχεδιάγραµµα και ήταν  

κατασκευασµένο από παρόµοια υλικά. Τα κοµµάτια από τα οποία έγινε είχαν τη δική τους 

ταυτότητα. Κατά συνέπεια, δεν υπήρξε καµία διακοσµητική εργασία πατωµάτων, 

Εικόνα 7.37: Αραβουργήµατα 
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δεδοµένου όπως το καταλαβαίνουµε, 

βασισµένοι στα απλά γεωµετρικά 

πλακίδια, αλλά µάλλον διαµορφώνει 

αυτό που εγκαταστάθηκε µαζί όπως ένα 

τορνευτικό πριόνι το οποίο ακολούθησε 

τις ακριβείς γεωµετρικές οδηγίες. Αυτό 

το σύστηµα σχεδιαγράµµατος υπακούει 

το σκοπό του ορθογώνιου στυλοβάτη 

της απόλυτης συνοχής, όπου τα 

κοµµάτια υπερβαίνουν τα µωσαϊκά 

µαρµάρου, και κατευθύνονται άµεσα 

στις διακοσµητικές διαδικασίες της ανατολής. Εδώ, η ποικιλία των χρωµάτων της 

διακόσµησης δεν διακινδυνεύει την προσωπικότητα του κάθε συνθετικού στοιχείου, ακόµη 

και σε αυτά τα σηµεία όπου το µάτι είναι ανίκανο να διακρίνει ένα κοµµάτι από τα 

υπόλοιπα.  

 

7.3.4. Οι σοβατισµένοι θόλοι και οι ξύλινες στέγες. 

Ο σοβατισµένος θόλος που βρίσκεται στην αίθουσα του Las dos Hermanas (των 

δύο αδερφών), είναι πιθανώς το χαρακτηριστικότερο παράδειγµα του Ισλάµ σε αυτόν τον 

τύπο οικοδόµησης. Η γέννηση των θόλων στις αίθουσες Las του Dos Hermanas και του 

Abencerrajes είναι σύνθετη και πρέπει να αναλυθεί προτού κινηθεί προς άλλες εκτιµήσεις. 

Και οι δύο περιπτώσεις περιλαµβάνουν την κάλυψη µιας τετραγωνισµένης περιοχής του 

πατώµατος που περιβάλλεται από ένα ξύλινο πλαίσιο το οποίο καθορίζει και την οροφή. Το 

γεωµετρικό πρόβληµα µε τους θόλους είναι ο προοδευτικός µετασχηµατισµός του 

τετραγώνου στις µορφές µε έναν µεγαλύτερο αριθµό πλευρών: και στις δύο περιπτώσεις 

ένα οκτάγωνο διαµορφώνεται στην κορυφή και από αυτό το σηµείο τα δύο πρότυπα 

χτίζονται.  

 

Στην αίθουσα του Las dos Hermanas, θόλοι που εξωραΐζονται σε "mocarabes" 

(εργασία που διαµορφώνεται από το γεωµετρικό συνδυασµό συνδεδεµένων πρισµάτων) 

διαµορφώνεται κάτω από την κορυφή των οκταγώνων. Στην αίθουσα Abencerrajes (των 

πρεσβευτών), το οκτάγωνο είναι χωρισµένο σε δύο πλευρές που προωθούνται προς το 

εσωτερικό για να διαµορφώσουν ένα δεκαεξάγωνο αστέρι. Πρέπει να θυµηθούµε πώς 

Εικόνα 7.38:Άποψη πατώµατος. 
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στους κλασσικούς χρόνους και στην Αναγέννηση η εγγραφή του κύκλου µέσα στο 

τετράγωνο καταλήγει µε την κατασκευή τεσσάρων σφαιρικών τριγώνων για να 

εξασφαλίσει τη συνοχή µεταξύ των αψίδων και του σφαιρικού θόλου. Και στις δύο 

αίθουσες µια παρόµοια προσπάθεια γίνεται, αποφεύγοντας προφανώς τον κύκλο για να 

κατασκευάσει τους θόλους µε τη βοήθεια µιας έξυπνης τεχνικής βασισµένης στα 

προκατασκευασµένα κοµµάτια, τα οποία χρησιµοποιούνται ευρέως στο Ισλάµ. Η συνοχή 

επιτυγχάνεται µε ένα θαυµάσιο αισθητικό αποτέλεσµα και µια ενθουσιώδη ατµόσφαιρα µε 

τα µεταβαλλόµενα σχέδια θυµίζοντας ελαφρώς τις οροφές που συνδυάζονται µε τη 

βλάστηση. Εδώ χάρη στην παρουσία παραθύρων στον κίονα του θόλου και την πτώση 

του φωτός στα πολλαπλά επίπεδά του, δηµιουργεί την ψευδαίσθηση της κίνησης.  

 

Στους δοµικούς όρους, υπάρχουν πολύτιµα παραδείγµατα της Αρχιτεκτονικής της 

Αlhambra, όπου σχεδόν όλες οι περιπτώσεις γεωµετρικής εισαγωγής στις τετραγωνικές και 

ορθογώνιες αίθουσες είναι σχεδιασµένες για την εφαρµογή πολλών τύπων θόλων. Στην 

περίπτωση του El Palacio de Los Leones (του παλατιού των λιονταριών), το πλήρες 

πλεονέκτηµα είναι αποτέλεσµα αυτής της γνώσης µε έναν διαφορετικό σκοπό. Εδώ τα 

διακοσµητικά σχέδια ολόκληρης της περιοχής που σχετίζονται µε έναν αναµνηστικό και 

συµβολικό σκοπό συνδέονται: µε την άφιξη στο θρόνο του Muhammad V για δεύτερη 

φορά (1362 µ.Χ.) και ο εορτασµός της νίκης της Αlgeciras (1369 µ.Χ.).  

 

Αυτό το διακοσµητικό πλαίσιο έχει ένα ιδιαίτερα ενδιαφέρον παράδειγµα του El 

Salon de Comares. Το ξύλο που χρησιµοποιείται σε αυτόν τον τύπο πλαισίου οργανώνεται 

σύµφωνα µε τα καθιερωµένα 

κριτήρια που υπονοούν την 

ύπαρξη πολύ περίπλοκων 

µαθηµατικών σχέσεων. 

Εντούτοις, από την άποψη της 

κατασκευής, τα προβλήµατα που 

προκύπτουν από τη λήψη της 

επιθυµητής σύνθεσης επιλύονται 

µε τη βοήθεια των τεµνόµενων 

σχεδίων που υποστηρίζονται στα 

πρότυπα που απαιτούν έναν 
Εικόνα 7.39:Η οροφή της αίθουσας Comares. 
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υψηλό βαθµό ικανότητας εκ µέρους των µαστόρων καθώς επίσης και λεπτοµερούς 

καθοδήγησης για την εργασία τους. Η κυρτή και περίπλοκή οροφή ενός κτιρίου όπως αυτή 

της αίθουσας Comares, όπου το ισλαµικό στερέωµα (ουράνιος θόλος) µε έναν σταθερό 

αριθµό αστεριών αντιπροσωπεύεται, έχει έναν αποτελεσµατικό σύµµαχο σε αυτό το 

σύστηµα, το οποίο υιοθετεί τα µικρά κοµµάτια που συγκεντρώνονται µε εκπληκτική 

ακρίβεια. Το τελικό αποτέλεσµα είναι µεγάλης αρµονίας µε την προστιθέµενη ποιότητα 

µιας οπτικής και εννοιολογικής σχέσης µε άλλες διακοσµητικές διαδικασίες που 

εφαρµόζονται στην Αlhambra και είναι βασισµένες στο σοβάτισµα και την κεραµική. 

 

7.3.5. Χώρος – διαστήµατα και µετασχηµατισµοί. 

 

Μέρος της Αlhambra θεωρείται σήµερα ως ιστορικός χώρος που έχει 

αναδηµιουργηθεί µε άλλα υλικά. Αυτό ισχύει σε οποιοδήποτε τοπίο στο οποίο ο χρόνος 

αλλάζει το πλαίσιό του, καθορίζοντας τα νέα όρια χωρίς να κρίνονται οι αλλαγές που έχουν 

πραγµατοποιηθεί. Εάν πλησιάσουµε την Αlhambra µε αυτήν την προδιάθεση, τα 

αποτελέσµατα θα είναι ευεργετικά όταν δηµιουργηθεί ένα διορατικό πρότυπο.  

 

Ο τύπος διακόσµησης µε τα φυτά αντιπροσωπεύει έναν από τους σηµαντικότερους 

µετασχηµατισµούς της Αlhambra. Οι προηγούµενοι µεγάλοι κενοί χώροι γεµίζουν µε την 

πυκνή βλάστηση, η οποία είναι κάτι ασυνήθιστο. Η εκτεθειµένη τετράγωνη αυλή, που 

σχεδιάστηκε για τις επίσηµες τελετές µπροστά από την πρόσοψη του παλατιού του Carlos 

V, καλύπτεται µε ξύλο που είναι άγνωστη η σύνθεσή του. Η συσσώρευση των δασωδών 

περιοχών ενώνει µε έναν ανώµαλο τρόπο τη βόρεια πλευρά του τοίχου, που κρύβει την 

παρουσία τους, µε το εσωτερικό των τειχών της ακρόπολης. Η βλάστηση αναλαµβάνει το 

περιβάλλον, αντικαθιστώντας προηγούµενα στοιχεία και αντικαθιστά σηµαντικά τους 

κενούς χώρους. Αυτό εµφανίζεται χάρη στη φύση της σύστασης του, τη µαλακότητα των 

χρωµάτων του. Ακόµα κι έτσι, παρά τα πλεονεκτήµατά της, η Αlhambra είναι διαφορετική 

µε τη θερινή βλάστησή της, και πρέπει να περιµένουµε µέχρι το χειµώνα για να 

ανακαλύψουµε τις νέες προοπτικές. 

 

Τα χαλάσµατα αντιπροσωπεύουν ένα άλλο αναπόφευκτο σηµείο αναφοράς. Γενικά, 

αυτά είναι θεµέλια ή τοίχοι που, τις περισσότερες φορές, έχουν ανεγερθεί κατά τη 
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διάρκεια των διαδικασιών αποκατάστασης αυτού του αιώνα και προορίζονται να 

προστατεύσουν τις αρχικές δοµές που αποκαλύπτουν το περίγραµµα των δωµατίων που 

αντιπροσώπευαν. Η διάρθρωση των χώρων είναι δαιδαλώδης και, µε µια προσεκτική 

ανάγνωση, επιτρέπει την αναδηµιουργία ενός σπιτιού, ενός προαυλίου, ενός λουτρού, ενός 

κεραµικού φούρνου ή ακόµα και µερικών βυρσοδεψείων. Αυτό που µας ενδιαφέρει 

πραγµατικά, εντούτοις, είναι η ισχυρή σφραγίδα του, η επίδραση της φωτοσκίασης που 

δίνει νόηµα σε µερικούς από τους παρόντες κενούς χώρους που µαρτυρούσαν µια 

συµπαγή οικοδόµηση ενός ή δύο πατωµάτων. Το στρατιωτικό τέταρτο στο Alcazaba και 

την Μεδίνα, στη θέση γνωστή ως EI Secano, ή «το ξηρό έδαφος», συµπίπτει µε αυτήν την 

τυπολογία. Χάρη στη σχεδόν πλήρη απουσία βλάστησης, το σχεδιάγραµµα αυτών των 

κτηρίων, που γέµισαν την Αlhambra ζωή. Σε αυτήν την περίπτωση, οι κενοί χώροι 

αντιστοιχούν σε γεµάτες περιοχές και οι περίµετροι του τοίχου που µπορεί να φανούν 

σήµερα “κρύφτηκαν” µία φορά από τα περιγράµµατα των σπιτιών όπως σε οποιαδήποτε 

µεσαιωνική περιτοιχισµένη πόλη.  

 

Τα µεγάλα κτήρια της χριστιανικής Αlhambra βρίσκονται στον κεντρικό άξονα της 

ακρόπολης, στο παλάτι του Carlos V, η εκκλησία της Santa Maria de la Αlhambra µε τον 

µεγάλο της ορθογώνιο στυλοβάτη, η µονή του San Francisco, που στέκεται πάνω σε ένα 

προηγούµενο Νασριδικό παλάτι. Είναι ένα σηµαντικό σηµείο αναφοράς που δηµιουργεί 

έναν νέο οπτικό άξονα. Σε αυτήν την περίπτωση, είναι σηµαντικοί οι όγκοι που 

αντικαθιστούν τα κτήρια µικρότερης κλίµακας και τους κενούς χώρους. Χωρίς αυτούς, 

είναι αδύνατο να γίνει κατανοητή η µετάβαση µεταξύ των προηγούµενων σχηµατισµών 

της Αlhambra. Το µάτι δέχεται αυτό το απόγειο του όγκου και ο λόγος του δίνει µια θέση 

στην ιστορία. 

 

Οι κήποι Partal και άλλοι που καλύπτουν την ανώτερη περιοχή του Secano 

αποτελεί ένα είδος τάπητα. Αυτό καλύπτει µια ευρεία περιοχή που εξουσιάστηκε από δύο 

παλάτια, το partal και το Yusuf ΙΙΙ, τόσο όσο και από τα αληθινά όµορφα σπίτια, τα οποία 

παραµένουν να στέκονται  παράλληλα µε τον πύργο των κυριών, και επίσης από τα 

λουτρά και τους κήπους. Αντιπροσωπεύουν ένα αναπόφευκτο σηµείο αναφοράς της 

Αlhambra σήµερα.  
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7.4. H AL-HAMBRA που Επιζεί. 

 

Στη συντήρηση της Alhambra κατά τη διάρκεια των ετών, µεγάλο ρόλο έχει παίξει 

ο ορισµός της σαν αντικείµενο χάρη στον διαχωρισµό της από την υπόλοιπη πόλη. Επίσης 

σηµαντικό ήταν το γεγονός ότι χρησιµοποιήθηκε σαν µια ανακτορική εγκατάσταση που 

ενσωµατώθηκε σε ένα οχυρό και ενίσχυσε την περίφραξη και σαν αποτέλεσµα 

δηµιούργησε ισχυρούς δεσµούς µε τους πύργους και τις εξωτερικές επιφάνειες των 

τοίχων. Ως επί το πλείστον, τα παλάτια που αποτελούν την Αlhambra είναι χτισµένα ως 

ακολουθίες, εκπληρώνοντας συµπληρωµατικούς ρόλους χωρίς να αντικαθιστούν τα 

προηγούµενα κτίρια. Τα σηµαντικότερα από αυτά χτίστηκαν σε σχετικά σύντοµο χρονικό 

διάστηµα. Οι τεχνικές της Αρχιτεκτονικής που χρησιµοποιήθηκαν, ειδικά στα παλάτια 

Comares και των Leone, µετέτρεψαν την Αlhambra σε µνηµείο που θα µπορούσε να µείνει 

στην ιστορία.  

 

Η αποίκιση της ευρύτερης περιοχής από τα διαφορετικά συστήµατα κατοικιών ή 

από την οικονοµική εκµετάλλευση όπως οι αρδευτικές περιοχές και οι βιοµηχανίες, είναι 

µια άλλη πηγή ασφάλειας για την περιοχή. Αυτό εγγυάται την επιβίωση ολόκληρης της 

περιοχής λόγω των ωφελειών που προσφέρει στους διαδοχικούς κατοίκους όντας ένα 

αστικό σύστηµα. Αυτό ισχύει ιδιαίτερα εάν λαµβάνουµε υπόψη τη δοµική σχέση µε το 

νερό, το οποίο έχει βαθιά σχέση µε το τοπίο. Αυτό δίνει έµφαση στις µυθικές αξίες που 

είναι σχεδόν σαν αυτές της «της γης της απαγγελίας», για τις οποίες δηµιουργήθηκαν 

ελπίδες σύµφωνα µε όσα είχαν ειπωθεί από τους πρώτους ταξιδιώτες, µετά την άφιξη των 

καθολικών µοναρχών.  

 

Αυτή η πτυχή είναι θεµελιώδης εάν λαµβάνουµε υπόψη ότι η πρώτη σύνδεση στην 

αλυσίδα συντήρησης εξασφαλίζεται σε µια κρίσιµη στιγµή, αυτή της ενσωµάτωσης του 

βασιλείου της Γρανάδας στην κορώνα της Καστίλλης. Η Γρανάδα του 16ου µ.Χ. αιώνα είναι 

χτισµένη ως νέο σύστηµα πόλης, που επιβάλλει τα νέα κτήρια µε έναν προγραµµατισµένο 

τρόπο. Παρά την αναµενόµενη φθορά που επιβλήθηκε και που είχε επιπτώσεις ειδικά 

στους χώρους λατρείας, όπως τα µουσουλµανικά τεµένη, η κυριαρχία των αστικών και 

γύρω από την πόλη περιοχών µετατράπηκε σε σηµεία σύνδεσης για τη συντήρηση των 

προϋπαρχόντων στοιχείων. Η Alhambra δεν ξέφυγε από αυτόν τον τρόπο ανέγερσης 

πόλεων. Η µονή του Σαν Φρανσίσκο, η µονή των µαρτύρων, το παλάτι του Carlos V, τα 
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δωµάτια Machuca παράλληλα µε το Mexuar ενώθηκαν µε την περιοχή των παλατιών των 

Leones και Comares και έτσι εγγυώνται τη συνοχή της Αlhambra. ∆ίνουν έµφαση στις 

λειτουργίες τους, σε οικονοµική βάση µε τη συνοχή των βιοµηχανιών. Είναι πιθανό ότι η 

κατοικία της Count of Tendilla,του Warden of the Αlhambra, του οποίου πρώτος 

αντιπρόσωπος είναι ο Don Inigo Lopez de Mendoza, κυβερνήτης του βασιλείου της 

Γρανάδας, καθιερώθηκε στο παλάτι Yusuf ΙΙΙ.  

 

Οι ταξιδιώτες µεταφέρουν µια ιδέα της Αlhambra και της Γρανάδας που δεν 

συνδέεται µόνο µε τον εξωτικό της χαρακτήρα. Πολλοί, ειδικά οι πρώτοι Άγγλοι 

ταξιδιώτες, έχουν αποδώσει στην Αlhambra µια σειρά ιδιοτήτων που συνδέονται µε τη 

γοτθική τέχνη, η οποία θεωρείται µια θαυµάσια τέχνη, έξω από την κλίµακα του χρόνου 

και του χώρου, στο σηµείο όπου οι κοινές ρίζες µεταξύ των γοτθικών και των 

ισπανοµουσουλµανικών στοιχείων επιδιώκονται. Οι πρώτες εικόνες διαβιβάζουν µια 

κλίµακα του µεγαλείου που αντικαθίσταται βαθµιαία από άλλο και που συνδέεται µε 

λεπτοµέρειες και η διακόσµηση του περιβάλλοντος. Αυτό φτάνει µέχρι το σηµείο να 

καθορίσει πρότυπα για τη ριζική αλλαγή που παράγεται στην Αγγλία στην πλήρη αναψυχή 

των βιοµηχανικών τεχνών που συνδέονται µε τους Ruskin και Morris. Ήταν ένα προοίµιο 

των ριζικών µετασχηµατισµών που ήταν να πραγµατοποιηθούν στον τοµέα των 

καλλιτεχνικών µετακινήσεων στο τέλος του 19ου µ.Χ. αιώνα και στον 20ο µ.Χ. αιώνα. 

 

Ο καθορισµός της νέας Αlhambra από µια άποψη συντήρησης εµφανίζεται στο 19ο 

µ.Χ. αιώνα και παραµένει σωστός µέχρι σήµερα µε τις διαφορετικές ερµηνείες, σε µια 

συνεχή εργασία που επιτρέπει σε ένα µνηµείο που χτίστηκε από υλικά που απαιτούν 

προσοχή να συντηρηθεί. Στο µέλλον, η Αlhambra πρόκειται πιθανώς να εξαρτηθεί από τη 

σχέση που καθιερώνεται µε το έδαφός της, είτε µε την πόλη της Γρανάδας συνολικά, και 

συµπεριλαµβανοµένων των παλαιών περιοχών και των νέων, ή της συντήρησης και της 

ισορροπίας των κοιλάδων του Darro και του Genil. Θα πρέπει επίσης να υπάρχει ένας 

λογικός έλεγχος της χρήσης των οχηµάτων και της κυκλοφορίας γύρω από το µνηµείο, µια 

ειδική επεξεργασία του τουρισµού ως οικονοµικό πόρο που είναι συµβατός µε τη 

συντήρηση και, τελικά, ο προγραµµατισµός της κληρονοµιάς µέσα στα αστικά όργανα 

προστασίας που, µε έναν ειδικό τρόπο, περιλαµβάνουν ολόκληρη την ιστορική σύνθεση 

της Γρανάδας. 
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8. ΤΟ ΜΟΥΣΟΥΛΜΑΝΙΚΟ ΤΕΜΕΝΟΣ ΤΗΣ ΚΟΡ∆ΟΒΑ (GREAT MOSQUE OF 

CORDOVA) 

 

Το πιο θαυµάσιο οικοδόµηµα της Κόρδοβα, το κτίριο που καθορίζει τα πρότυπα για 

όλη την υπόλοιπη ναοδοµία της Ανδαλουσίας και δείχνει την εξέλιξη του τζαµιού κατά τη 

µεσαιωνική περίοδο, το µεγάλο µουσουλµανικό τέµενος, χτίστηκε το 785 µ.Χ. από τον 

εµίρη Abd al-Rahman Α’ 

όταν έκανε την Κόρδοβα 

πρωτεύουσα του 

Βασιλείου του, και η 

κατασκευή του βασικού 

οικοδοµήµατος κράτησε 

ένα χρόνο. (785-786 

µ.Χ.) Χτίστηκε στην 

πλευρά που βρισκόταν η 

Χριστιανική εκκλησία San 

Vicente, κοντά στον 

ποταµό Γκουαδαλκιβίρ.  

Κοντά στο τέµενος 

βρισκόταν ένα 

Βησιγοτθικό παλάτι στο 

οποίο ο Abd al Rahman έφτιαξε την κατοικία του.  

 

Το κτίριο όπως τα περισσότερα τζαµιά της πρώιµης περιόδου, είχε έναν υπαίθριο 

περίβολο ο οποίος οδηγούσε σε µια υπόστυλη αίθουσα προσευχής. Αυτό το προαύλιο 

ήταν περίπου το ίδιο µεγάλο µε την αίθουσα προσευχής, γιατί οι πιστοί µαζεύονταν και 

στο προαύλιο εάν η αίθουσα προσευχής ήταν ήδη γεµάτη. Το χαρακτηριστικό που 

ξεχωρίζει είναι η σειρά σε δύο ύψη τόξων και κιόνων που υποστήριζαν µια ξύλινη οροφή. 

Το σχέδιο αυτό εφαρµόστηκε προφανώς για να αξιοποιηθούν τα διαθέσιµα υλικά, αφού τα 

Βησιγοτθικά κτήρια τα οποία είχαν ανεγερθεί στην περιοχή πριν την ισλαµική κατάκτηση 

είχαν κοντόχοντρους κίονες οι οποίοι επαναχρησιµοποιήθηκαν στο µουσουλµανικό κτίσµα. 

Ορθώνοντας δύο χαµηλούς κίονες τον έναν πάνω στον άλλο, οι αρχιτέκτονες του 

τεµένους πέτυχαν το απαραίτητο ύψος, αν και χρειάστηκε να προσθέσουν ενδιάµεσα τόξα 

για την ενίσχυση της ασταθούς κατασκευής. 

Εικόνα 8.1:Το εξωτερικό του τεµένους της Κόρδοβα 
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Το υπόστυλο 

τέµενος ήταν ο τύπος 

που προτιµούνταν σε 

περιοχές οι οποίες 

είχαν πρόσφατα 

κατακτηθεί από το 

Ισλάµ. Ενώ ο τύπος 

αυτός είχε ίσως 

κάποιους συµβολικούς 

συσχετισµούς µε τα 

πρώιµα χρόνια του 

ισλαµισµού, είχε 

επίσης σηµαντική 

πρακτική προσαρµοστικότητα, καθώς η φύση της κατασκευής µπορούσε να ποικίλλει για 

να προσαρµόζεται στα διαθέσιµα υλικά και τις τοπικές οικοδοµικές τεχνικές. Τον 9ο και 10ο 

µ.Χ. αιώνα το τέµενος επεκτάθηκε και βελτιώθηκε επανειληµµένως. Το σχέδιο µε τη διπλή 

σειρά από τόξα της αρχικής κατασκευής διατηρήθηκε σε όλες τις επόµενες φάσεις, για να 

διατηρηθεί το αρχικό σχέδιο. 

 

Το αρχικό κτίριο που χτίστηκε το 785-786 µ.Χ. δεν περιελάµβανε µιναρέ. Το 

κάλεσµα για την προσευχή γινόταν από τον πύργο του διπλανού Βησιγοτθικού παλατιού 

το οποίο επίσης χρησιµοποιούνταν ως κυβερνητικό παλάτι. Αρχικά το τέµενος είχε 

τέσσερις εισόδους, από τις οποίες η Βamb al Quazara (Minister’s Gate) στη δυτική όψη, 

υπάρχει ακόµα και σήµερα σχεδόν αναλλοίωτη. Σύµφωνα µε µια επιγραφή σε ένα ανώφλι, 

χρονολογείται πριν το 786. ∆ια µέσου αυτής της πύλης - η οποία τώρα ονοµάζεται «the 

Stephen Gate» µετά το παρεκκλήσι του St.Stephen το οποίο βρίσκεται πίσω της, 

υψηλόβαθµα στελέχη έµπαιναν στο τέµενος από το παλάτι της κυβέρνησης το οποίο 

βρισκόταν απέναντι.  

 

Εικόνα 8.2: Η υπόστυλη αίθουσα 
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Εικόνα 8.3:Κάτοψη του µεγάλου τεµένους της Κόρδοβα. 

 

Μπαίνοντας στο τέµενος σήµερα, κάποιος θα φανταζόταν ότι υπάρχει ένας 

καθεδρικός ναός µέσα. Το 1523 µ.Χ., ανατέθηκε το χτίσιµο του καθεδρικού ναού στο 

ιερατείο του καθεδρικού ναού της Κόρδοβα όταν ο καθεδρικός ανέκτησε τα εδάφη του 

τεµένους. Κατά συνέπεια, 63 κολώνες αφαιρέθηκαν από το τέµενος, έτσι ώστε να µπορεί 

ο καθεδρικός να τοποθετηθεί ακριβώς στο κέντρο του τεµένους. Χρειάστηκαν πάνω από 

τρεις αιώνες για να χτιστεί και να διακοσµηθεί, γιατί οι εργασίες οικοδόµησης 

διακόπτονταν συχνά. Προφανώς, οι οικοδόµοι σταµατούσαν τις εργασίες µόλις άρχιζε η 

οικοδόµηση, αρνούµενοι να χαλάσουν τη δοµή του τεµένους. Παρόλο που το γεγονός δεν 

είναι αποδεδειγµένο ιστορικά, αναφέρεται συχνά στα βιβλία, και δείχνει πόσο δυνατά 

ταυτίζονται οι κάτοικοι της Κόρδοβα µε τις Ισλαµικές ρίζες της πόλης τους, ακόµα και το 

16ο µ.χ αιώνα. Όπως φαίνεται, οι εργάτες, το δηµοτικό συµβούλιο και το ιερατείο του 

καθεδρικού συµφώνησαν µόνο όταν µεσολάβησε ο Αυτοκράτορας Charles V.  

 

Αρχικά, η αίθουσα προσευχής στο αρχικό κτήριο του τεµένους είχε σχεδιαστεί µε 

διαστάσεις περίπου 79×42 µέτρα, και 11 διάδροµοι υπήρχαν κάθετα στον τοίχο “Qibla”. Ο 

κεντρικός διάδροµος οδηγεί στην κόγχη προσευχής του τοίχου ή “mihrab”, το οποίο 

δείχνει την κατεύθυνση των προσευχών στη Μέκκα, είναι 7.85 µέτρα (26 πόδια) φαρδύ. 
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Αυτό σηµαίνει ότι είναι περίπου τρία πόδια φαρδύτερος από τους άλλους διαδρόµους, που 

είναι µόνο 6.86 µέτρα (23 πόδια).  

 

Τονίζοντας τον κεντρικό διάδροµο, επίσης δίνεται µεγαλύτερη έµφαση στον 

κεντρικό άξονα που προσανατολίζεται στο “mihrab”. Για αυτό το λόγο τα τεµένη αυτού 

του είδους λέγονται «κατευθυντήρια». Ωστόσο ο κεντρικός διάδροµος δεν είναι µόνο 

ελαφρώς φαρδύτερος, αλλά και ψηλότερος από τους άλλους διαδρόµους-κάτι ιδιαιτέρως 

φανερό όταν κανείς κοιτά το τέµενος από τον καθεδρικό που βρίσκεται κοντά. 

 

Το τέµενος σαγηνεύει τους παρατηρητές του µε την λιτή, σχεδόν µυστηριακή 

εντύπωση του χώρου που δηµιουργεί και τη θέα ανάµεσα στις καµάρες, κάνοντας το χώρο 

να µοιάζει ανάλαφρος. Ο Ισπανός ιστορικός τέχνης Μanuel Gomez-Moreno σύγκρινε τις 

καµάρες του τεµένους της Κόρδοβα µε το Ρωµαϊκό υδραγωγείο της Μέριδα, του οποίου ο 

ηµιόροφος επίσης στηρίζεται σε αψίδες από τούβλα, και συνεπώς φανερώνει κάποιες 

µακρινές οµοιότητες στην κατασκευή. 

Ωστόσο, είναι πιθανότερο κάποιος να 

βρει επιρροές στα τεµένη που δεν έχουν 

διασωθεί εντελώς. Ένας καλός 

παραλληλισµός είναι µε το 

µουσουλµανικό τέµενος των 

Οµµεϋάδων της ∆αµασκού,  το οποίο 

έχει και αυτό κατασκευή αψίδων δυο 

επιπέδων. Εκεί, σε αντίθεση µε το 

τέµενος της Κόρδοβα, οι καµάρες 

τρέχουν παράλληλα στον τοίχο qibla. 

 

Οι χαµηλότερες αψίδες 

αποκαλύπτουν µεγάλες κυκλικές αψίδες 

υποστήριξης, οι οποίες στηρίζονται 

πάνω σε ψηλές κολώνες στεµµένες µε 

κιονόκρανα. Οι ψηλότερες αψίδες 

χαρακτηρίζονται από πολλές µικρές, ρηχές κυκλικές αψίδες, πολύ καλά τακτοποιηµένες. Αν 

και η τοποθέτηση των αψίδων στο τέµενος των Οµµεϋάδων της ∆αµασκού δεν ταιριάζει 

Εικόνα 8.4: Το εσωτερικό του τεµένους της 
∆αµασκού 
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ακριβώς µε τον τρόπο της Κόρδοβα, είναι αναµφισβήτητο ότι οι αψίδες δύο επιπέδων είναι 

κοινό χαρακτηριστικό της δυτικής ιερής αρχιτεκτονικής των Οµµεϋάδων. 

 

Αρχικά, στο τέµενος της Κόρδοβα, οι καµάρες της πρόσοψης του προαυλίου ήταν 

ανοιχτές έτσι ώστε να περνάει το φως από το προαύλιο του τεµένους στην αίθουσα 

προσευχής, λούζοντάς τη µε µια ζεστή λάµψη που έκανε τα χρωµατιστά χαλιά της να 

ακτινοβολούν. Επειδή το πάτωµα ήταν στρωµένο µε χαλιά δε φαινόταν περίεργο ότι 

κάποιες ψηλότερες κολώνες ήταν ενσωµατωµένες πιο βαθιά στο πάτωµα - ήταν όλες 

αποµεινάρια από Ρωµαϊκά και Βησιγοτθικά κτήρια. Ένα εντυπωσιακό χαρακτηριστικό είναι 

ότι στον κεντρικό διάδροµο υπάρχουν µόνο κοκκινωπές κολώνες, τονίζοντας ξανά ότι ο 

κεντρικός άξονας είναι προσανατολισµένος στο mihrab. Στους υπόλοιπους διαδρόµους στις 

κολώνες γίνεται εναλλαγή από µαύρο και κόκκινο µάρµαρο. 

 

Τα κιονόκρανα του τεµένους 

απαιτούν ιδιαίτερη προσοχή. Στο αρχικό 

κτήριο χρησιµοποιήθηκαν κυρίως Ρωµαϊκά 

κιονόκρανα κορινθιακού ρυθµού. Όµως 

µπορεί κανείς να δει και Βησιγοτθικά 

κιονόκρανα και ακόµα αποµονωµένα 

κοµµάτια από τη δυτική Μεσόγειο. Τα 

Βησιγοτθικά κιονόκρανα διαφέρουν από τα 

Ρωµαϊκά στις ανάγλυφες εργασίες και σε µια 

σχηµατική, ακόµα και γεωµετρικά 

απλοποίηση της διακόσµησης µε φυτά. Στον 

κεντρικό διάδροµο υπάρχουν τα πιο περίτεχνα κιονόκρανα και έτσι σε σχέση µε τα 

υπόλοιπα χρησιµοποιηµένα κιονόκρανα, τονίζεται ο κεντρικός άξονας. Το 793 ο Isham, ο 

γιος του Abd al Rahman I, έχτισε πρώτος έναν µιναρέ. Αυτός πιθανόν να βρισκόταν 

αντίθετα από το βόρειο τοίχο του τεµένους, όµως δεν υπάρχουν ίχνη που να το δείχνουν. 

 

Το µεγάλο τέµενος της Κόρδοβα αποδεικνύει τη δυνατότητα εκµετάλλευσης ενός 

χώρου µε υποστυλώµατα. Τα 600 υποστυλώµατά του καλύπτουν κλίτη σε µια περιοχή 1.5 

εκτάρια. Πριν την ανεπιτυχή προσθήκη του καθεδρικού, το πλήθος των υποστυλωµάτων 

και των αψίδων ήταν πολύ µεγάλο. Ποτέ πριν δεν είχε συλληφθεί τόσο απέραντο 

εσωτερικό διάστηµα, χρησιµοποιώντας τόσο απλές µεθόδους όπως τα υποστυλώµατα που 

Εικόνα 8.5: Λεπτοµέρεια κιονόκρανου 
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στηρίζουν τις αψίδες. Ούτε οι αίθουσες µε υποστυλώµατα των αιγυπτιακών ναών στο 

Κarnak, το Luxor, και το Edfu, ούτε οι ρωµαϊκές βασιλικές, ούτε οι εκκλησίες της 

Κωνσταντινούπολης ήταν συγκρίσιµες. ∆εν υπήρξε ποτέ χώρος τόσο φωτεινός και 

διαφανής. Ο χώρος µε υποστυλώµατα επρόκειτο να χρησιµοποιηθεί πολλές φορές από δω 

και πέρα κάτω από την επιρροή της µουσουλµανικής Ισπανίας. 

 

Η βασική σπουδαιότητα του τεµένους της Κόρδοβα δεν οφείλεται µόνο στο 

γεγονός ότι ήταν το βασικό τέµενος της πόλης, αλλά και στη στενή σχέση που 

υπήρχε ανάµεσα στην κοσµική και την πνευµατική εξουσία που το έθετε 

θρησκευτικό και πολιτιστικό κέντρο ταυτόχρονα. 

 

 8.1. Η Πρώτη Επέκταση από Τον Abd al Rahman ΙΙ 

 

Το 833-848 µ.Χ. ο Abd al Rahman ΙΙ έδωσε εντολή για την επέκταση του 

µουσουλµανικού τεµένους της Κόρδοβα. Η οποία έγινε κυρίως στην αίθουσα προσευχής 

που διευρύνθηκε προς το Νότο. Καθώς προχωρούσαν οι εργασίες, το mihrab 

κατεδαφίστηκε και η τοιχοποιία του τοίχου qibla αφαιρέθηκε, έτσι ώστε να προστεθούν 8 

ακόµα κλίτη σαν επέκταση του αρχικού κτηρίου, το οποίο αποτελείται από 11 διαδρόµους 

και 12 κλίτη. Το αποτέλεσµα ήταν η αίθουσα προσευχής να καλύπτει µια σχεδόν 

τετράγωνη περιοχή 79.29×69.09 µέτρων. 

 

Εδώ µπορούµε επίσης να αναφέρουµε ότι τα κιονόκρανα εξετάστηκαν διεξοδικά 

από τους Christian Ewert και Patrice Cressier. Σύµφωνα µε αυτούς, εκτός από Ρωµαϊκά και 

Βησιγοτθικά, εµφανίζονται και Ισλαµικά κιονόκρανα. Αυτά φτιάχνουν έναν νέο τύπο που 

ονοµάστηκε κιονόκρανα της «περιόδου του εµιράτου». Όπως όλα τα µεσαιωνικά 

κιονόκρανα, και αυτά της περιόδου του εµιράτου βασίζονται στον κλασσικό κορινθιακό 

ρυθµό, που χαρακτηρίζεται από διακριτική διακόσµηση. 

 

Μέσα στον κεντρικό διάδροµο του αρχικού κτηρίου, δίνεται έµφαση στην περιοχή 

του mihrab. Ενώ κανονικά στην αίθουσα προσευχής υπάρχουν τα συνηθισµένα 

υποστυλώµατα µε κόκκινο και µαύρο µάρµαρο, στον κεντρικό διάδροµο ακριβώς µπροστά 

από το mihrab έχουν τοποθετηθεί δύο υποστυλώµατα από λευκό µάρµαρο. Επιπλέον, οι 

κολώνες στην τελευταία προεξοχή της καµάρας, που τελειώνουν ακριβώς πριν τον τοίχο 

qibla, είναι διακοσµηµένες µε ειδικά θαυµάσια κιονόκρανα. Μαζί µε τον κεντρικό άξονα του 
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τεµένους, που προσανατολίζεται στο mihrab, αυτός ο έντονα πλευρικός τοίχος qibla, που 

δείχνει την κατεύθυνση των προσευχών, έχει σχήµα Ταυ –το οποίο εξηγεί γιατί οι 

ερµηνευτές αναφέρονται σε αυτό ως «τύπος Ταυ». 

 

 

 8.2. Η ∆εύτερη Επέκταση από Τον Al Rahman ΙΙ 

 

Όταν ο Abd al 

Rahman ΙΙΙ 

αυτοανακηρύχθηκε χαλίφης 

το 929 µ.Χ., ενδιαφερόταν 

κυρίως για το παλάτι Medina 

al-Zahra που χτίστηκε το 

936-1010 µ.Χ., το οποίο είναι 

µόνο 8 µίλια (13 χλµ) 

βορειοδυτικά της Κόρδοβα. 

Συλλογιζόµενος να επιβλέπει 

τις εργασίες οικοδόµησης 

του παλατιού, ανέλαβε µόνο 

ανάλογη ασήµαντη δουλειά 

στο τέµενος της Κόρδοβα. 

Έτσι, κυρίως επέκτεινε το 

προαύλιο του τεµένους, το 

οποίο σηµαίνει ότι 

επεκτάθηκε επίσης και το 

υπερώο των γυναικών. Επίσης ο Abd al Rahman ΙΙΙ κατεδάφισε το µιναρέ που έχτισε ο 

Ιsham Ι, και έχτισε έναν καινούριο στη νότια πλευρά του προαυλίου. Ο µιναρές δεν 

υπάρχει σήµερα. Το 16ο µ.Χ. αιώνα υψώθηκε το καµπαναριό του καθεδρικού σε αυτή τη 

θέση και το 17ο µ.Χ. αιώνα απέκτησε και ένα Μπαρόκ πύργο. Ο µιναρές στεκόταν σε µία 

τετράγωνη επιφάνεια και αποτελείτο από δύο οικοδοµικές κατασκευές. Η χαµηλότερη 

κατασκευή ήταν κυβική, περίπου 75 πόδια (25 µέτρα) ψηλή. Η ψηλότερη κατασκευή ήταν 

πιο κοντή και στενή και τη χρησιµοποιούσε ο µουεζίνης για να καλεί τους πιστούς για 

προσευχή. Από πάνω υπήρχε ένας µικρός θόλος µε µία ανοιχτή αψίδα στην κάθε πλευρά. 

Ο Al Maggari, ένας συγγραφέας από το Μαχρέµπ, περιγράφει την κορυφή του µιναρέ σαν 

Εικόνα 8.6: Ο µιναρές 
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ένα κάθετο στύλο πάνω στον οποίο ισορροπούσαν δύο χρυσές και µία ασηµένια µπάλα και 

τις έστεφε ένα ρόδι. 

 

 8.3. Η Τρίτη Επέκταση από Τον Al Hakam ΙΙ 

 

Το 962 µ.Χ. έγιναν κι άλλες επεκτάσεις στο τέµενος της Κόρδοβα από τον Αl 

Hakam ΙΙ. Η επέκταση αυτή εκφράζει και πάλι το καλλιτεχνικό αποκορύφωµα του 

χαλιφάτου της Κόρδοβα. Το τέµενος επεκτάθηκε 12 κλίτη νότια µέχρι που έφτασε 

συνολικά τα 114.60 µέτρα σε µήκος, ενώ το πλάτος του παρέµεινε σταθερό-79.29 µέτρα. 

Όταν τελείωσαν οι εργασίες, η αίθουσα προσευχής είχε φτάσει τα 79.29×114.60 µέτρα-

δηλαδή µε άλλα λόγια ήταν µεγαλύτερη από το προαύλιο. 

 

Σαν σηµάδι σεβασµού στην κληρονοµιά του εµιράτου, τα κιονόκρανα και οι 

κολώνες του αρχικού mihrab τοποθετήθηκαν στο νέο mihrab που φτιάχτηκε µετά την 

επέκταση (χρονολογείται στα 962-966 µ.Χ.). Στην αρχή του κεντρικού διαδρόµου οι 

αρχιτέκτονες έφτιαξαν µια σύνθετη κατασκευή από πλεγµένες αψίδες δύο επιπέδων µε 

πολλές πτυχές τις οποίες έστεφε ένας τεράστιος ραβδωτός θόλος.  Στη Χριστιανική εποχή 

αυτός ο τύπος τεµένους λεγόταν «Capilla de Villaviciosa». 

 

Ο κεντρικός διάδροµος στην επέκταση του τεµένους που έγινε από τον Al Hakam 

ΙΙ τονιζόταν µε τη χρήση οµοιόµορφου κόκκινου µαρµάρου στα υποστυλώµατα των 

πλαϊνών διαδρόµων στα οποία βλέπουµε να εναλλάσσεται το κόκκινο και το µαύρο. Αυτά 

είναι συνδεδεµένα διαγώνια και οδηγούν κατευθείαν στα τυπικά κιονόκρανα που στέφουν 

τις κολώνες του mihrab. Στις προηγούµενες διασκευές του τεµένους βλέπαµε διάφορους 

τύπους κιονόκρανων, τώρα βλέπουµε οµοιόµορφα διακοσµηµένα κιονόκρανα παντού. 

Εκτός από την ψηλότερη αψίδα του κεντρικού διαδρόµου στην οποία µπορούµε να 

βρούµε περίτεχνα ανάγλυφα από γύψο στους λείους στύλους. Πάνω σε αυτούς υπάρχουν 

Ισλαµικά σύνθετα γύψινα κιονόκρανα που χρησιµεύουν στην προβολή του κεντρικού 

διαδρόµου. 

 

Η πρόσοψη του mihrab είναι εντυπωσιακή και γίνεται ακόµα περισσότερο 

ακαταµάχητη µε τα αστραφτερά χρυσά µωσαϊκά και την εγκάρσια καµάρα µε τις 

πολυλοβωτές περιπλεγµένες αψίδες.  
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 8.4. Η Τελευταία Επέκταση από Τον Al Mansur 

 

Η τελευταία επέκταση του τεµένους έγινε από τον Al Mansur (στα Ισπανικά: 

Αlmanzar) (987-988 µ.Χ.), τον πρωθυπουργό και αντιβασιλέα του χαλίφη Ιsham ΙΙ. Αυτός 

επέκτεινε το τέµενος προς το νότο. Όµως υπήρχε ένα ζήτηµα για την κατασκευή: το 

περιβάλλον του τεµένους προς το νότο είχε κλίση προς το ποτάµι. Νωρίτερα ο Al Hakam 

ΙΙ κατά τη διάρκεια της επέκτασης που έκανε εκείνος αντιστήριξε και ύψωσε τα θεµέλια 

του τεµένους ούτως ώστε να µπορέσει να το επεκτείνει προς το νότο. Επίσης ήταν 

αδύνατο να επεκταθεί δυτικά, γιατί εκεί υπήρχαν τα παλάτια της κυβέρνησης και της 

διοίκησης. Στο βορρά ήταν το προαύλιο, κι έτσι σχεδιάστηκε να επεκταθεί δυτικά. 

 

Με αυτή την επέκταση η πρόσοψη του τεµένους ήταν προς τη Μέκκα. Αυτή η 

επέκταση ήταν η µεγαλύτερη που έγινε στην Κόρδοβα. Προστέθηκαν οκτώ ακόµα πλαϊνοί 

διάδροµοι, επεκτείνοντας το τέµενος 50 µέτρα δυτικά. Οι πύλες στη δυτική πρόσοψη του 

αρχικού κτηρίου χτίστηκαν και δηµιουργήθηκαν 11 µεγάλες ανοιχτές αψίδες, δια µέσου 

των οποίων µπορούσε κανείς να µπει στην καινούρια περιοχή του τεµένους. Επειδή τα 

δωµάτια που γειτόνευαν µε το mihrab δεν επεκτάθηκαν, οι διάδροµοι επιµηκύνθηκαν µε 

δυο εσοχές, και έτσι έφτασαν τον νότιο εξωτερικό τοίχο. 

 

Το τέµενος τώρα είχε 19 διαδρόµους. Ο νότιος τοίχος που ήταν παρόµοιος µε τον 

τοίχο qibla, αυξήθηκε σε µήκος περίπου 128.41 µέτρα. Η αίθουσα προσευχής τώρα 

καλύπτει µία περιοχή 114.60∗128.41 µέτρων, και το προαύλιο 60.42∗128.41 µέτρων. 

Συµπεριλαµβανοµένου του προαυλίου του τεµένους που προεξείχε το τέµενος κάλυπτε 

συνολικά µια περιοχή 23,400 τετραγωνικών µέτρων. Αυτή η τελευταία επέκταση έδωσε 

στο τέµενος τη σηµερινή του µορφή. 

 

 8.5. Ο Τρούλος 

 

 Η στέγη που υπάρχει πάνω από το maksura είναι αναµφισβήτητα το πιο 

ενδιαφέρον αρχιτεκτονικό και διακοσµητικό στοιχείο του τεµένους. Οκτώ αψίδες µε λεπτά 

τόξα που προεξέχουν, που εγγράφονται σε οκταγωνικό σχέδιο µε 6 µέτρα διάµετρο,  

στηρίζουν το ραβδωτό θόλο. Αυτές οι αψίδες δηµιουργούν ένα σχέδιο που ακολουθεί την 

αρχή δύο  
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τετραγώνων που έχουν ανάµεσά 

τους γωνία 45 µοιρών-το ίδιο 

σχέδιο µε αυτό του Dome of the 

Rock (Θόλος του Βράχου) της 

Ιερουσαλήµ. Αυτό το σύστηµα 

κατασκευής θόλων είναι 

πρόδροµος των ραβδωτών 

αψίδων που επρόκειτο να 

ξεσηκώσουν την Ευρωπαϊκή 

αρχιτεκτονική στη γοτθική 

περίοδο.  

 

 Αυτή η σύνθετη οροφή καλύπτεται µε θαυµάσια ψηφιδωτά σε χρυσό φόντο, 

όπως και τα διακοσµητικά που περιβάλλουν το mihrab. Όπως και στο τέµενος της 

∆αµασκού και το Dome of the Rock, ήρθαν τεχνίτες από την Κωνσταντινούπολη για την 

διακόσµηση της Κόρδοβα.  

 

 8.6. Η ∆ιακόσµηση 

 

 Η διακόσµηση του 

τεµένους της Κόρδοβα ήταν έργο του 

χαλίφη Al Hakam ΙΙ, ειδικά τον µιναρέ 

και την περιοχή που το περιέβαλε. Από 

πολλές απόψεις, η διακόσµηση της 

αίθουσας προσευχής κρατούσε τις 

παραδόσεις της Ιερουσαλήµ και της 

∆αµασκού.  

 

 Το maksura της Κόρδοβα 

είναι πολύ καλό αρχιτεκτονικά. 

Maksura είναι ο Αραβικός όρος για το χώρο που περιβάλλει το mihrab, 

οριοθετώντας µια περιοχή που προοριζόταν για τον µονάρχη. Αυτός ο τύπος συνδέεται 

αρχιτεκτονικά µε το εικονοστάσιο των σύγχρονων Μοζαραβικών εκκλησιών της βόρειας 

Ισπανίας στις οποίες το ιερό ήταν κρυµµένο. Στην Κόρδοβα το maqsura οριοθετείται από 

Εικόνα 8.7: Ο τρούλος πάνω από το mihrab 

Εικόνα 8.8: Πολυλοβωτές αψίδες 
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µια περιοχή ισοδύναµη µε τρία κλίτη µε πολυλοβωτές αψίδες σε αφθονία. Αυτό το παιχνίδι 

που οι καµάρες διατρέχουν η µία την άλλη δηµιουργεί το φαινόµενου ενός κλείστρου που 

ενισχύει την ιερή θέση του µουσουλµανικού τεµένους.  

 

 Η πολυτελής διακόσµηση της αίθουσας των προσευχών δίνει έµφαση στο 

mihrab. Η κόγχη παίρνει τη µορφή ενός µικρού οκταγωνικού δωµατίου-αντί για µια 

κοιλότητα στον τοίχο qibla, στην Κόρδοβα έχει έναν κλειστό χώρο που σκεπάζεται από 

ένα µικρό θόλο µε σχήµα κοχυλιού, που στηρίζεται σε έξι πολυλοβωτές αψίδες που 

στέκονται πάνω σε µικρές κολώνες.  

 

 Η καταπληκτική δοµή αυτού του mihrab τραβάει την προσοχή. ∆εν είναι πλέον 

µια απλή κόγχη αλλά ένα κενό ανάµεσα σε µια µεγάλη πεταλοειδή αψίδα, που 

διαµορφώνει µια ‘πόρτα‘. 

 

Εικόνα 8.9: Tο mihrab 

 

 Αυτός ο τύπος επρόκειτο να χρησιµοποιηθεί ξανά στην Ανδαλουσία και στο 

Μαχρέµπ. Aυτός ο χώρος ήταν πολύ σκοτεινός επειδή ήταν πίσω από την πεταλοειδή 

αψίδα που ήταν καλυµµένη µε πολύχρωµα µωσαϊκά. H διακόσµηση των µεγάλων 

αψιδωτών, γύρω από την αψίδα του mihrab αποτελείται από αφηρηµένες µορφές 

φρούτων και λουλουδιών σε ένα χρυσό, µπλε και κόκκινο φόντο. Γύρω από αυτή την 

αψίδα ήταν ένα είδος τετραγωνικής κορνίζας που λέγεται alfiz, το οποίο χαρακτηρίζει την 

Ισλαµική αρχιτεκτονική γλώσσα. Αυτές οι κορνίζες καλύπτονταν επίσης από ψηφιδωτά , 

πάνω στα οποία υπάρχει µια αναφορά από το Κοράνι µε Κουφική γραφή σε χρυσό και 
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µπλε φόντο. (Κουφική λέγεται η Αραβική γραφή η οποία διατηρείται για το ιερό βιβλίο. 

Ξεχωρίζει από το τετραγωνισµένο στυλ µε τα µακριά έµβολα). 

 

 Τα spandrels, τα τρίγωνα ανάµεσα στην κορυφή της αψίδας του mihrab και 

του ορθογώνιου πλαισίου του alfiz, είναι διακοσµηµένα µε µαρµάρινα γλυπτά που 

απεικονίζουν µεγάλα φοινικόδεντρα. Αυτό το σµιλευµένο µάρµαρο το βρίσκουµε στις 

διακοσµητικές λωρίδες που εναλλάσσονται µε λωρίδες από µωσαϊκό και στα µεγάλα 

φατνώµατα που δηµιουργούν τους πλίνθους σε κάθε πλευρά του mihrab. Αυτές οι 

επιφάνειες είναι καλυµµένες εντελώς µε πλούσια µονόχρωµη διακόσµηση που αποκαλύπτει 

ένα φόβο για το κενό, συνηθισµένο στην Ισλαµική τέχνη. Επίσης, γύρω από το mihrab και 

πάνω από το alfiz είναι ένα διακοσµητικό φάτνωµα µε έξι µικρές τρίφυλλες αψίδες, που 

στηρίζονταν σε µικρές κολώνες. Αυτές οι αψίδες πλαισιώνονταν από όµορφα µοτίβα µε 

λουλούδια, κλήµατα και φυλλωσιές να ανθίζουν, σε χρυσό φόντο. 

 

 Το maksura ήταν περίτεχνα διακοσµηµένο µε σκαλιστά µάρµαρα και µωσαϊκά 

από χρυσό και υαλόµαζα. Παρόλο που το ψηφιδωτό ήταν µια ακριβή τεχνική η οποία 

χρησιµοποιούνταν εκτενώς για τη διακόσµηση µεσαιωνικών βυζαντινών εκκλησιών, οι 

χαλίφηδες Οµµεϋάδες της Κόρδοβα επέλεξαν να το χρησιµοποιήσουν στο τέµενος επειδή 

το συσχέτιζαν µε τα µεγάλα µνηµεία τα οποία είχαν ανεγερθεί περίπου 250 χρόνια πριν 

από τους προγόνους τους, τους Οµµεϋάδες χαλίφηδες της Συρίας. Οι Οµεϊάδες της 

Ισπανίας επιθυµούσαν αναµφίβολα το τέµενός τους να είναι εφάµιλλο σε µνηµειακότητα 

µε έργα των προγόνων τους, όπως ο Θόλος του Βράχου στην Ιερουσαλήµ και το Μεγάλο 

Τέµενος της ∆αµασκού.  
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9. O ΜΙΝΑΡΕΣ ΤΟΥ ΚΑΘΕ∆ΡΙΚΟΥ ΤΗΣ ΣΕΒΙΛΛΗΣ, GIRALDA 

 

 Η Σεβίλλη είναι η καλλιτεχνική, πολιτιστική και οικονοµική πρωτεύουσα της νότιας 

Ισπανίας. Είναι η πρωτεύουσα της Ανδαλουσίας και της επαρχίας της Σεβίλλης. Βρίσκεται 

στην πεδιάδα του ποταµού Γκουανταλκιβίρ και είναι η τέταρτη µεγαλύτερη µητροπολιτική 

περιοχή της Ισπανίας. Είναι περισσότερο από δύο χιλιάδων ετών και ήταν γνωστή από τις 

αρχές των ρωµαϊκών χρόνων ως ¨Hispalis¨. Μετά από τις διαδοχικές κατακτήσεις της 

ρωµαϊκής επαρχίας Hispania Baetica από τους Βάνδαλους και τους Βησιγότθους, το 712 

µ.Χ. η Σεβίλλη έγινε σηµαντικό κέντρο στη µουσουλµανική Ανδαλουσία. Παρέµεινε κάτω 

από µουσουλµανικό έλεγχο στην αρχή των δυναστειών των Οµµεϋάδων, των 

Αλµοραβίδων και των Αλµοάδων και µέχρι την πτώση του Φερνάντο ΙΙΙ το 1248 µ.Χ. Η 

πόλη διατηρεί πολλά µαυριτανικά γνωρίσµατα. Η ανάπτυξη της πόλης συνεχίστηκε µε την 

οικοδόµηση κτηρίων και εκκλησιών σε ύφος κυρίως mudehar.  

 

 Από τα κυριότερα µνηµεία 

της πόλης είναι ο καθεδρικός της ο 

οποίος χτίστηκε γύρω στα 1401-

1519 µ.Χ. στην περιοχή που 

βρισκόταν το µουσουλµανικό 

τέµενος. Είναι ανάµεσα στους 

µεγαλύτερους µεσαιωνικούς και 

γοτθικούς καθεδρικούς ναούς και 

από την άποψη περιοχής αλλά και 

όγκου. Το εσωτερικό του έχει το 

µεγαλύτερο κλίτος σε όλη την Ισπανία και είναι διακοσµηµένο µε πολύ µεγάλη ποσότητα 

χρυσού. Ο καθεδρικός ναός χρησιµοποίησε ξανά κάποια στοιχεία που υπήρχαν ήδη στο 

τέµενος και ο Giralda που 

αρχικά ήταν µιναρές, 

µετατράπηκε σε καµπαναριό.  

 

 Ένα ακόµα σηµαντικό 

µνηµείο της Σεβίλλης είναι το 

Alcazar η Reales 

Alcazares, το οποίο 

Εικόνα 9.1: Ο Καθεδρικός της Σεβίλλης 

Εικόνα 9.2: Reales Alcazares 
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ανταγωνίζεται τον καθεδρικό ναό. Η κατασκευή άρχισε το 1181µ.Χ. και συνεχίστηκε για 

πάνω από 500 χρόνια. Το ύφος του ήταν κυρίως Mudehar αλλά και Αναγεννησιακό. Οι 

κήποι του είναι µίγµα από µαυριτανικές, ανδαλουσιακές και χριστιανικές επιρροές. Ακόµα 

υπήρχε ο Torre del oro που χτίστηκε από τη δυναστεία των Αλµοάδων σαν 

παρατηρητήριο και προστατευτικό εµπόδιο. 

 

 Οι µιναρέδες, στα 

Αραβικά manara που σηµαίνει 

φάρος (lighthouse), είναι 

ευδιάκριτα αρχιτεκτονικά 

χαρακτηριστικά των Ισλαµικών 

τεµένων, είναι πανταχού παρών 

και συµβολίζουν την παρουσία 

του Ισλαµισµού. Από εκεί 

γινόταν το κάλεσµα στην 

προσευχή ή τα 

χρησιµοποιούσαν ως παρατηρητήρια. Ο ψηλότερος µιναρές 

όλου του κόσµου (210 µέτρα) είναι αυτός στο τέµενος του 

Hasan ΙΙ στην Καζαµπλάνκα (Μαρόκο). Ο ψηλότερος 

µιναρές που έχει φτιαχτεί από τούβλα είναι ο Qutub Minar 

στο ∆ελχί (Ινδία). Και ακόµα δύο µιναρέδες ύψους 230 

µέτρων είναι υπό κατασκευή στην Τεχεράνη στο Ιράν. 

 

 Οι µιναρέδες κατασκευάζονταν σε µια από τις γωνίες 

της κατασκευής του τεµένους και η κορυφή τους ήταν 

πάντα το ψηλότερο σηµείο του τεµένους, αλλά και 

ολόκληρης της περιοχής. Τα πρώτα τεµένη δεν είχαν µιναρέ 

και ακόµα και σήµερα οι πιο συντηρητικές Ισλαµικές κινήσεις όπως οι Αχαββίδες 

απέφευγαν να φτιάχνουν µιναρέδες επειδή τους έβρισκαν άχρηστους. Ο πρώτος µιναρές 

χτίστηκε το 665 µ.Χ. στην Μπάσρα κατά τη διάρκεια της βασιλείας της δυναστείας των 

Οµµεϋάδων.  

 

Εικόνα 9.3: O µιναρές στο τέµενος του Ηasan II 

Εικόνα 9.4: Qutub Minar-Ιράν 
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 Τα βασικά µέρη από τα οποία αποτελούνται είναι η βάση, ο κορµός και ο 

εξώστης. Για τη βάση, συνήθως έσκαβαν το έδαφος κάτω από τους µιναρέδες για να 

απλωθούν τα σκληρά θεµέλια. Οι µιναρέδες µε επιµήκη κορµό είναι είτε κωνικοί η 

κυλινδρικοί η πολυγωνικοί. Ακόµα έχουν ένα µπαλκόνι που περιβάλλει το πιο ψηλό σηµείο 

από όπου ο µουεζίνης έβγαινε για το κάλεσµα στην προσευχή. Είναι καλυµµένοι µε έναν 

κωνικό θόλο και είναι διακοσµηµένοι µε τούβλα και πλακάκια, αψίδες, µαρκίζες και 

επιγραφές.  

 

 Ο Giralda είναι το καµπαναριό του καθεδρικού 

της Σεβίλλης, µιας από τις µεγαλύτερες εκκλησίες στον 

κόσµο και ένα χαρακτηριστικό παράδειγµα γοτθικής 

και µπαρόκ αρχιτεκτονικής. Ο µιναρές ήταν ένας 

Αλµοαδικός µιναρές ο οποίος όταν χτίστηκε ήταν ο 

ψηλότερος στον κόσµο µε 97.50 µέτρα ύψος. Ήταν 

ένα από τα πιο σηµαντικά σύµβολα της µεσαιωνικής 

πόλης. Σήµερα στέκεται ακόµα σαν σύµβολο δύναµης 

και είναι το χαρακτηριστικό της πόλης. 

 

 O πύργος, του 

αρχαίου µιναρέ από το 

Αλµοαδικό τέµενος της Σεβίλλης, κατασκευάστηκε σε πολλά 

ξεχωριστά κοµµάτια από διαφορετικές κουλτούρες. Ο 

κορµός, που είναι Ισλαµικός, είναι το πιο παλιό κοµµάτι. 

Κατασκευάστηκε το 1184 µ.Χ. µετά από διαταγή του χαλίφη 

Abu Yusuf Ya’qub al-Mansur από τον αρχιτέκτονα Ahmed ibn 

Baso και τελείωσε το 1198 µ.Χ. από τον Abu Laith As-Siqilli. 

Tο φανάρι το οποίο τον στέφει σήµερα, είχε προστεθεί τον 

16ο µ.Χ. αιώνα. Το όνοµά του προέρχεται από το άγαλµα 

που υπάρχει εκεί, το οποίο γυρίζει µε τον άνεµο σαν 

ανεµοδείκτης (giraldilla).  

 

 H δοµή του αποτελείται από µεγάλους ισόδοµους λίθους στη θεµελίωση, στο 

υπόλοιπο τµήµα υπολείµµατα Ab badid, και από πάνω πολύ προσεχτικά ψηµένα τούβλα. 

Χρωµατιστά εφυαλωµένα τούβλα, τα λεγόµενα azulejos, χρησιµοποιούνταν, όπως και 

Εικόνα 9.5: O Giralda 

Εικόνα 9.6: Giraldino 
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στην Kutubiyya, στη διακόσµηση. Ο µιναρές, πάνω από 70 µέτρα ψηλός, υψώνεται από 

ένα τετράγωνο σχέδιο µε πλευρά 14.85 µέτρα. Αποτελείται από ένα κεντρικό πυρήνα µε 7 

θολωτά δωµάτια το ένα πάνω στο άλλο γύρω από τα οποία υπάρχουν 34 ράµπες που 

οδηγούν στην πλατφόρµα. 

           

                         1198                          1400                           1557                         1568 

Εικόνα 9.7. 

Αρκετά παλιά κτήρια περιελάµβαναν Ρωµαϊκές πέτρες από την κατεστραµµένη Ιταλική 

πόλη, οι οποίες ξαναχρησιµοποιήθηκαν για να υπάρχουν οικοδοµικά υλικά. Ο giralda αντί 
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για σκαλιά, έχει µόνο 34 ράµπες που χρησιµοποιούνται για το ανέβασµα στον πύργο. Οι 

ράµπες ήταν αρκετά φαρδιές, ούτως ώστε ο Μουεζίνης να µπορεί να ανεβαίνει µε το 

άλογο στην κορυφή του πύργου για να απαγγείλει το Adhan (να καλέσει για την 

προσευχή). 

 

 Η πρόσοψη χωρίζεται σε τρεις ζώνες: η χαµηλότερη είναι 

λεία, και οι δύο ψηλότερες είναι διακοσµηµένες µε ένα µοτίβο µε 

ρόµβους. Κάθετα υπάρχει ακόµα ένα χώρισµα : µια κεντρική ζώνη 

µε παράθυρα τοποθετηµένα σε κάθε πλευρά σε σκαµµένα 

φατνώµατα που φέρουν µια ¨τυφλή¨(αδιέξοδη) καµάρα µε ένα 

ανάγλυφο σε σχήµα ρόµβου. Το πιο ψηλό κοµµάτι (του αρχικού 

µιναρέ) σχηµατίζεται από µια ¨τυφλή¨ καµάρα µε πολυλοβωτές 

οδοντωτές αψίδες. Ένα ανάγλυφο του giralda στην αρχική του 

µορφή έχει διατηρηθεί. ∆είχνει ότι αυτή η προαναφερθείσα 

¨τυφλή¨ καµάρα ήταν άλλοτε ξεπερασµένη από µια οδοντωτή 

πλατφόρµα πάνω στην οποία βρισκόταν ένας λεπτοκαµωµένος 

πυργίσκος µε όµοιες αψίδες στη βάση του. Αυτός ο πυργίσκος 

επίσης έχει φατνώµατα µε σχέδια ρόµβων και ένα οδοντωτό κιγκλίδωµα γύρω από το 

θόλο του, ο οποίος έχει τρεις επιχρυσωµένες σφαίρες τη µία πάνω στην άλλη. 

 

 Η χάλκινη σφαίρα που είχε τοποθετηθεί αρχικά στην 

κορυφή του πύργου, έπεσε µε ένα σεισµό που έγινε το 1365 

µ.Χ. Οι Χριστιανοί αντικατέστησαν τη σφαίρα µε ένα σταυρό και 

µια καµπάνα. Αργότερα, το 16ο µ.Χ. αιώνα, ο αρχιτέκτονας 

Hernan Ruiz σχεδίασε ένα καµπαναριό για να µετατρέψει το 

µιναρέ σε καµπαναριό. Στην κορυφή του καµπαναριού στέκεται 

ένα άγαλµα που αντιπροσωπεύει την Πίστη. Σύµφωνα µε τις 

παραδόσεις, οι Άγιοι Justa και Rufina, οι προστάτες της Σεβίλλης, 

είναι και οι προστάτες του giralda.   

 

 To τµήµα της Αναγέννησης του πύργου περιλαµβάνει 

επίσης µια επιγραφή µε το µοτο της Σεβίλλης : NO8DO. O Alfonso X της Μασσαλίας, 

έδωσε το µότο στην πόλη κατά τη διάρκεια της διακυβέρνησής του σε µια εξέγερση. Ένας 

γρίφος ήταν αυτό το µοτο, που σηµαίνει ¨no me ha dejado:” δηλαδή ¨δε µε 

Εικόνα 9.8: Giralda 

Εικόνα 9.9:Giraldino 
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εγκατέλειψε¨, το οποίο αναφέρεται στην αφοσίωση της Σεβίλλης κατά τη διάρκεια του 

εµφυλίου πολέµου του Alfonso κατά του γιού του Sancho IV.  

 

 Η κορυφή του πύργου καλύπτεται από το “Lily section”. Aυτό περιβάλλει τον 

περίβολο µε την καµπάνα. Σε αυτό το κοµµάτι, που είναι τοποθετηµένο κοντά στην 

κορυφή του πύργου, η κάθε γωνία έχει µία λεκάνη η οποία περιλαµβάνει χάλκινους 

κρίνους. Κάτω από το άγαλµα της Πίστης βρίσκεται ένας θόλος που είναι καλυµµένος µε 

αστέρια.  

 

 Ο πύργος είναι ψηλότερος και πιο λεπτοκαµωµένος από το µιναρέ του Abd al-

Rahman III στην Κόρδοβα. Οι αναλογίες του θυµίζουν µιναρέδες στο κεντρικό Μαγκρέµπ, 

όπως αυτόν του Qal’a του Banu Hammad στην Αλγερία. Παρόλ’αυτά η ανώτατη τυφλή 

καµάρα µε τις αψίδες της και τα όµοια παράθυρα είναι µια ανακεφαλαίωση των µοτίβων 

από την περίοδο του Χαλιφάτου, δείχνοντας ότι οι νέοι προστάτες δεν υποτίµησαν την 

αρχαία κληρονοµιά, αλλά αντίθετα την χρησιµοποίησαν για τα δικά τους 

φιλόδοξα σχέδια. 

 

 Υπάρχουν πολλοί πύργοι-µιναρέδες παρόµοιοι µε τον Giralda. Ο 

ίδιος αρχιτέκτονας, ο Jabir, ο οποίος έχτισε τον Giralda, έχτισε επίσης 

πολλούς όµοιους πύργους στο µέρος που σήµερα λέγεται Μαρόκο. Ο 

πύργος του τεµένους Quttoubyia στο Μαρακές χρησιµοποιήθηκε σαν 

πρότυπο για τον Giralda και το αδερφάκι του τον πύργο 

Hassan στο Rabat.  Πολλοί πύργοι σε εκκλησίες σε επαρχίες της Σεβίλλης 

έχουν κάποιες οµοιότητες µε τον πύργο και πιθανώς να έχουν εµπνευστεί 

από τον Giralda. Aυτοί οι πύργοι ειδικά αυτοί στην Lebrija 

και στην Carmona είναι γνωστοί ως Giraldillas.  

 Πολλά αντίγραφα του giralda έχουν επίσης κατασκευαστεί 

και στις Ηνωµένες Πολιτείες, για παράδειγµα,αν και σήµερα 

,έχει καταστραφεί, είναι στη Madison Square Garden στη Ν.Υόρκη και ένα 

ακόµη στην πόλη του Κάνσας. Επίσης το ρολόι-πύργος στο Ferry Building 

στο Σαν Φρανσίσκο είναι κι αυτό φτιαγµένο βάσει του giralda. Kαι ο πύργος 

µε το ρολόι στο Πανεπιστήµιο Rio Piedras του Puerto Rico, είναι κι αυτός 

εµπνευσµένος από τον Giralda.  

Εικόνα 9.10: 
"Giraldilla" of 

Lebrija  

Εικόνα 9.11: 
Hasan Tower 

Εικόνα 
9.12: 

Madison 
square 
N.York 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 10 

170 

10. Η ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ ΤΟΥ ΙΣΛΑΜ ΜΕΣΑ ΣΤΟΥΣ ΑΙΩΝΕΣ. ΜΕΛΕΤΗ ΤΗΣ 

ΕΞΕΛΙΞΗΣ ΤΩΝ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΩΝ ΤΥΠΩΝ ΚΑΙ ∆ΟΜΩΝ ΑΠΟ ΤΗ ΓΕΝΝΗΣΗ ΤΟΥΣ 

ΜΕΧΡΙ ΤΗΝ Ε∆ΡΑΙΩΣΗ ΤΟΥΣ ΣΤΗ ∆ΥΤΙΚΗ ΕΥΡΩΠΗ. 

 

Η Αρχιτεκτονική του Ισλάµ καταλαµβάνει µια µεγάλη χρονική περίοδο από τον 7ο  

µ.Χ. αιώνα έως τον 20ο µ.Χ. αιώνα. Μπορεί όµως εύκολα να χωριστεί σε δύο περιόδους 

λόγω των αλλαγών και της εξελεγκτικής πορείας που ακολούθησαν οι µορφές του 

ταξιδεύοντας κι αυτές µαζί µε τις κατακτήσεις. Έτσι λοιπόν µπορούµε να χωρίσουµε την 

Αρχιτεκτονική του Ισλάµ σε δύο χρονικές περιόδους, από τον 7ο έως τον 10ο µ.Χ. αιώνα 

και από το 900 έως το 1900 µ.Χ. Στην πρώτη περίοδο συναντάµε τους Οµµεϋάδες και 

τους Αββασίδες οι οποίοι δηµιούργησαν δύο διαφορετικές σχολές, οι οποίες 

µετασχηµατίστηκαν στην δεύτερη περίοδο και εξαπλώθηκαν στην ευρύτερη περιοχή των 

µουσουλµανικών χωρών.  

 

Σε αυτό το κεφάλαιο θα επιχειρήσουµε να µελετήσουµε τις αρχιτεκτονικές µορφές 

των Αββασίδων (Ασία) σε αντιπαράθεση µε αυτές των Οµµευάδων (Ευρώπη-Ισπανία) και 

να διαπιστώσουµε τις διαφορές τους. Επίσης θα επιχειρήσουµε και µία σύγκριση των 

δοµών της δεύτερης περιόδου (επικεντρωνόµαστε στην Ευρώπη και στην Ισλαµική 

Αρχιτεκτονική που αναπτύχθηκε εκεί) µε την πρώτη και θα διαπιστώσουµε τα στοιχεία της 

εξέλιξης των. 

 

Ανεξάρτητα µε τη χρονολογική εξέλιξη, διακρίνουµε στην Ισλαµική Αρχιτεκτονική 

πέντε τοπικές ενότητες µε διαφορετικά χαρακτηριστικά: α) της Συρίας και Αιγύπτου, β) 

του Μάγρεβ (Τύνιδος, Αλγερίου, Μαρόκου, Ισπανίας), γ) την περσική, δ)την ινδική, ε) την 

τουρκική. Στην Σικελία, την δεύτερη χιλιετία, έχουµε µια ιδιότυπη σχολή, βυζαντινο- 

νορµανδο- αραβική.  

 

10.1 Πρώτη Περίοδος της Αρχιτεκτονικής του Ισλάµ από Τον 7ο έως τον 10ο 

Αιώνα µ.Χ. 

 

 Ειδικότερα στην Αρχιτεκτονική, και µάλιστα στην πρώτη αυτή φάση της µεγάλης 

ακµής, παρατηρείται µια σαφής διαφοροποίηση της τέχνης των Οµµεϋάδων και της τέχνης 

των Αββασιδών. Εφ΄ όσον πρωτεύουσα παρέµενε η ∆αµασκός στην Συρία, η 

Αρχιτεκτονική ήταν κατά µέγα µέρος η εξέλιξη της ντόπιας ελληνιστικής ή 
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παλαιοχριστιανικής Αρχιτεκτονικής, πριν από την αραβική κατάκτηση. Μόλις η 

πρωτεύουσα µεταφέρθηκε στην Βαγδάτη (750 µ.Χ.), τα ανατολικά στοιχεία επικρατούν, 

κυρίως τα περσικά, ενώ τα συριακά εξασθενίζουν. Έτσι δηµιουργείται η αυτοκρατορική 

τέχνη των Αββασίδων, στην Ασία κυρίως (Ιράκ). Στην Ισπανία, όπου η δυναστεία των 

Οµµεϋάδων θα διατηρηθεί, και η Αρχιτεκτονική (της οποίας οι αρχές µένουν πλησιέστερα 

στα παλαιότερα πρότυπα της Συρίας), επίσης θα διατηρηθεί. Από την αραβική 

Αρχιτεκτονική της Κρήτης, τίποτα σχεδόν δεν σώθηκε. 

 

10.1.1. Υλικά και τρόποι δοµής 

 

Με δυσκολία θα µπορούσε κανείς να καθορίσει µε µίας τα υλικά και τους τρόπους 

δοµής που επικρατούν στην µουσουλµανική 

Αρχιτεκτονική. Ειδικά στην πρώτη περίοδο, 

που µελετάµε, διακρίνονται δύο σαφώς 

διαφορετικές τάσεις στην Αρχιτεκτονική, 

των Οµµεϋάδων (∆υτική Ευρώπη) και των 

Αββασίδων (Ασία).  

 
 Η πρώτη διατηρεί τα υλικά και τους 

τρόπους δοµής της παλαιοχριστιανικής 

Συρίας. Έτσι έχουµε πάλι λαξευτές 

τοιχοποιίες και τόξα από λαξευτούς θολίτες 

(τέµενος του Βράχου Ιεροσολύµων, 

Mchatta κ.τ.λ. ) και εν γένει µόρφωση των 

προσόψεων µε την κατεργασία του 

αυτοφυούς υλικού δοµής (Mchatta). Τα 

τούβλα στους τοίχους κάνουν την εµφάνισή 

τους µόνο στο τέλος της περιόδου αλλά, 

όπως διαπιστώνεται από την µορφή τους, 

κατάγονται µάλλον από την Ανατολή (Ιράκ) 

παρά από το Βυζάντιο. Στην Συρία και την Αίγυπτο των Οµµεϋαδών συναντάµε επίσης τα 

ψηφιδωτά των τοίχων, τα µαρµαροθετήµατα, τις ορθοµαρµαρώσεις (και µάλιστα µε 

ζεύξεις και µε συµµετρικά νερά) όπως ακριβώς στην παλαιοχριστιανική Αρχιτεκτονική. Στα 

µεγάλα τεµένη της ∆αµασκού και του Βράχου στην Ιερουσαλήµ, έχουµε πολλά τέτοια 

παραδείγµατα. 

Εικόνα 10.1: Ο Θόλος του Βράχου-λεπτοµέρειες 
από τα ψηφιδωτά της πρόσοψης. 
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Εικόνα 10.2: Το Μεγάλο Τέµενος της ∆αµασκού - λεπτοµέρεια από τα ψηφιδωτά. 

 

 Σπανιότερα απαντούν οι κτιστοί θόλοι οι οποίοι όµως έχουν κανονικά σφαιρικά 

τρίγωνα, όπως τα βυζαντινά (Qusayar Amra, Hammam as Sarakh), ή είναι κυλινδρικοί, 

στηριζόµενοι σε εγκάρσια τόξα ( Qusayr Amra). Φαίνεται ότι υπήρχαν και ελαφριές ξύλινες 

κατασκευές στην θέση των τρούλων (Τέµενος του Βράχου). Μια ειδική κατασκευή, τέλος, 

που φαίνεται άσχετη µε τους βυζαντινούς τρόπους δοµής (ξύλινα ευθύγραµµα επιστύλια, 

ή και υπέρθυρα, ντυµένα µε φύλλα µπρούντζου ή χαλκού κατάκοσµα µε το σύστηµα 

repoussé), είναι πιθανό ότι µιµείται κάποιο µεγάλο χριστιανικό µνηµείο που δεν έχει 

διασωθεί. 

 

Εικόνα 10.3: Τέµενος Quasuar Amra- κτιστοί θόλοι. 

 Η δεύτερη ενότητα κτισµάτων, της εποχής της δυναστείας των Αββασιδών, 

χαρακτηρίζεται από τελείως διαφορετικά υλικά και τρόπους δοµής. Χρησιµοποιούνται τα 
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ωµά τούβλα, προστατευόµενα εξωτερικά µε ειδικό επίχρισµα, όπως πολύ παλαιότερα στην 

Ασσυροβαβυλωνιακή Αρχιτεκτονική (παράδειγµα στην Σαµάρρα), αλλά κυρίως τα ψηµένα 

τούβλα που είναι σε γενικά χρήση. Είναι χαρακτηριστικό ότι, όπως και πριν από χιλιάδες 

χρόνια στη Μεσοποταµία, χρησιµοποιούν στις πλινθοδοµές και τις ενισχυτικές ξυλοδεσίες. 

 

 Με ψηµένα τούβλα κατασκευάζουν, λοιπόν, τοίχους, θόλους και τόξα. Πολλές 

φορές, εκτός από το συνηθισµένο ισόδοµο σύστηµα δοµής, διαµορφώνουν στοιχεία από 

τούβλα εκτεινόµενα σε µήκος ή και ολόκληρες επιφάνειες µε πρόθεση διακοσµητική, 

κυρίως στις προσόψεις. Αλλά η επιµονή στην ασιατική (µεσοποταµιακή και περσική) 

παράδοση φαίνεται στην αναβίωση της µεθόδου διακοσµήσεων των προσόψεων µε 

τούβλα ή πλακίδια εφυαλωµένα (πρώτη εφαρµογή τους στο τέµενος του Καιρουάν στην 

Τύνιδα). Στην µεταγενέστερη µουσουλµανική Αρχιτεκτονική, Περσίας και Αιγύπτου, τα 

έγχρωµα εφυαλωµένα πλακίδια γενικεύονται. Στις τοιχοποιίες, τέλος, συναντάµε και 

πλακολιθοδοµές µε ασβεστόλιθους και άφθονο γυψοκονίαµα (Ukhaidir). 

 

Εικόνα 10.4: Τοιχοποιίες µε γυψοκονίαµα στο Ukhaidir. 

 

 Οι στέγες είναι συνήθως ξύλινες, στηριζόµενες σε εγκάρσια στοιχεία, και 

µορφώνονται εξωτερικά είτε ως παραλλήλως διατεταγµένα δικλινή επίπεδα (Τζαµί Aqsa 

στην Ιερουσαλήµ, Τζαµί Κόρδοβας) είτε ως οριζόντια δώµατα (Καιρουάν, Σούσα). 
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Εικόνα 10.5: Πανοραµική άποψη του Τεµένους της Κόρδοβα – δικλινείς στέγες. 

 

 Υπάρχουν όµως και κτιστοί θόλοι 

και τρούλοι µε νευρώσεις, όπως και 

ιδιότυπες θολωτές κατασκευές µε 

διασταυρωµένα τόξα (Τέµενος Κόρδοβας, 

San Christo de la Luz Τολέδου), µια 

τεχνική που αργότερα θα διαδοθεί πολύ 

περισσότερο. Χαρακτηριστικές νέες 

µορφές θολοδοµίας είναι το κωνικό και το 

πτυχωτό ηµιχώνιο, στοιχεία µε τα οποία 

γεφυρώνουν τις γωνίες του τετραγώνου 

για να το µετατρέψουν σε οχτάγωνο σε 

κάτοψη. Τα ηµιχώνια έχουν επίσης 

περσική την καταγωγή (Σαµάρρα, 

Ukhaidir, Qubbat-as Sulaibiya) όπως και 

σε πλείστα µεταγενέστερα. Τα 

χρησιµοποίησαν αργότερα τόσο οι Βυζαντινοί (οκταγωνικά µνηµεία) όσο και στην ∆ύση.  

 

Εικόνα 10.6:San Christo de la Luz (Τολέδο) –
τρούλος 
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Εικόνα 10.7: Τέµενος Κόρδοβα- τρούλος µε διασταυρωµένα τόξα. 

 
10.1.2. Μορφές και αρχιτεκτονικά στοιχεία. 
 
 Η χρησιµοποίηση οικοδοµικού υλικού από ερειπωµένα κτήρια της αρχαιότητας 

συνηθιζόταν στα πρώιµα µουσουλµανικά τεµένη. Όπως στις βυζαντινές εκκλησίες έτσι και 

σ’ αυτά, η ένταξη παλιών αρχιτεκτονικών µελών τους έδινε το ύφος της γραφικής 

ακανονιστίας αλλά και µια ιδιότυπη αίσθηση ιστορικής συνέχειας (Τζαµιά Αµρ και Azhar 

Καΐρου, Καιρουάν, Σφάξ κ.τ.λ.). 

 

 

Εικόνα 10.8: Τέµενος Καιρουάν. 
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Στα µορφολογικά θέµατα είναι πάλι φανερή η διάκριση των δύο ενοτήτων της 

Αρχιτεκτονικής, Οµµεϋαδών και Αββασίδων. Στην πρώτη επικρατούν τα στοιχεία της 

ελληνορωµαϊκής και της παλαιοχριστιανικής παραδόσεως. Οι ψηλές κιονοστοιχίες µε τα 

ελαφρά υπερυψωµένα τόξα (Τέµενος της ∆αµασκού) και τα δίλοβα παράθυρα µε δυσκολία 

ξεχωρίζουν  από τα παλαιοχριστιανικά τους πρότυπα.  

 

Στα σπουδαιότερα µνηµεία θα συναντήσουµε κιονόκρανα κορινθιακά µε επιθήµατα, 

όπως ακριβώς τα σύγχρονά τους του Βυζαντίου (Τέµενος του Βράχου).  

 

 

Εικόνα 10.11: Κορινθιακού ρυθµού κιονόκρανα στο τέµενος του Βράχου 

 
Αλλά η ρωµαϊκή µορφολογία (την οποία το συντηρητικό πνεύµα της Συρίας 

κράτησε ως τον 7ο αιώνα), περισσότερο διακρίνεται στα κυµάτια και τα επάλληλα 

διακοσµητικά πλαίσια, τα σκαλισµένα στα αυτοφυές υλικό δοµής, όπως για παράδειγµα 

Εικόνα 10.10: Τέµενος της ∆αµασκού- 
εξωτερικό 

Εικόνα 10.9: Τέµενος της ∆αµασκού- 
εσωτερικό 
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στην Mchatta. Τα θέµατα και η τεχνική είναι καθαρά συριακά αν και µπορεί κανείς να 

διακρίνει ότι υφίσταται κάποια αλλαγή στο πνεύµα.  

 
Νέες µορφές έχουµε κυρίως στα τόξα. Συνηθέστερα 

βέβαια είναι τα ηµικυκλικά και ελαφρά υπερυψωµένα τόξα, 

απολύτως ανάλογα προς τα βυζαντινά. Αλλά οι Μουσουλµάνοι 

χρησιµοποιούν και το οξυκόρυφο τόξο που προκύπτει από 

τµήµατα κύκλων µε ίσες ακτίνες, αλλά µε δύο διαφορετικά 

κέντρα. Στο µεγάλο Τέµενος της ∆αµασκού και την Mchatta 

έχουµε ήδη οξυκόρυφα τόξα τα οποία αργότερα θα έχουν 

γενική διάδοση. Βέβαιο πάντως είναι ότι στα χρόνια του Ιουστινιανού, πριν από την 

εµφάνιση των Αράβων, τα οξυκόρυφα τόξα έχουν κάνει την εµφάνισή τους στην Ανατολή 

(Qasr-ibn-Wardan, 561 µ.Χ., Ιουστινιάνεια γέφυρα στον Σαγγάριο κ.α.). 

 

Τα πεταλόµορφα τόξα 

(κυκλικά, των οποίων η περιφέρεια 

αντιστοιχεί σε επίκεντρη γωνία 

µεγαλύτερη από 180ο ) 

χρησιµοποιούνται επίσης από τους 

Μουσουλµάνους, κυρίως στην Συρία, 

και αργότερα στην Ισπανία. Η ελαφρά 

τους µορφή γίνεται χαρακτηριστική 

της αραβικής Αρχιτεκτονικής. Πλην 

όµως και εδώ προϋπήρξαν 

παραδείγµατα (σπανιότατα βεβαίως) 

αρκετά προγενέστερα (Βαπτιστήριο 

Mar Ya’ qub, στη Νίσιβη της 

Μεσοποταµίας, 359 µ.Χ. και Καλάτ 

Σιµάν, στα παράθυρα του φωταγωγού 

του οκταγώνου). 

 

 Τα τόξα από λαξευτούς θολίτες, στο µέσον του ύψους των οποίων υπάρχει εγκοπή 

για την καλύτερη αλληλοπροσαρµογή, εφαρµόζονται επίσης τώρα. Και εδώ έχουµε τα 

προηγούµενά τους, εφαρµόζονται επίσης τώρα. Και εδώ έχουµε τα προηγούµενά τους 

Εικόνα 10.13: Μαυσωλείο του Θεoδoρίχο-Ραβέννα 

Εικόνα 10.12: 
Πεταλόµορφο τόξο 
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(στο Μαυσωλείο του Θεoδoρίχο στη Ραβέννα). Μια άλλη τεχνική, που έχει ασφαλώς 

βυζαντινή την αφετηρία, είναι τα διαφράγµατα των παραθύρων που γίνονται από µάρµαρο 

ή γύψο. Στην αραβική τέχνη θα έχουν ιδιαίτερη ανάπτυξη, διακοσµούµενα µε γεωµετρικά 

συµπλέγµατα, πολύ ενδιαφέροντα, ήδη από την πρώτη περίοδο της εξελίξεώς της 

(Τέµενος της ∆αµασκού). 

 

Η διακοσµητική θα πάρει στην αραβική τέχνη τελείως ξεχωριστή σηµασία. Η 

απαγόρευση απεικονίσεως των ιερών προσώπων από το Κοράνιο αναστέλλει την πρόοδο 

της ζωγραφικής (χωρία αυτό να σηµαίνει ότι δεν υπάρχει αραβική ζωγραφική), µε 

αποτέλεσµα την ανάπτυξη του διακόσµου. Τα παλιά φυτικά θέµατα του συριακού 

θεµατολογίου αναπτύσσονται στην εποχή των Οµµεϋαδών µε ένα νέο χαρακτηριστικό, 

την πλήρη κάλυψη του πεδίου διακοσµήσεως. Τα ψηφιδωτά των τοίχων, που διακοσµούν 

πρώιµα έργα (Τέµενος ∆αµασκού, Τέµενος του Βράχου στην Ιερουσαλήµ), είναι έργα που 

κάλλιστα µπορούν να ονοµασθούν βυζαντινά. Παριστάνουν θέµατα ανεικονικά (δέντρα, 

κατοικίες, σχηµατοποιηµένα φύλλα ή και αφηρηµένα κοσµήµατα και άνθη) και ασφαλώς 

έγιναν από καλλιτέχνες της περιοχής, χριστιανούς ή εξισλαµισθέντες. Αργότερα η 

διακοσµητική θα εξελιχθεί ακόµα πιο πολύ γεωµετρικά σχήµατα και φυτικά διακοσµητικά, 

σε σύνολα άκρως πολύπλοκα, καλύπτουν πλέον ολόκληρες επιφάνειες. Είναι τα γνωστά 

αραβουργήµατα. 

 

 
 

 

 Οι µιναρέδες πύργοι για την πρόσκληση των πιστών σε προσευχή, έχουν άµεσα 

Εικόνα 10.14: Τέµενος ∆αµασκού-Λεπτοµέρεια 
φυτικής διακόσµησης. 

Εικόνα 10.15: Τέµενος ∆αµασκού-
Λεπτοµέρεια διακόσµησης 
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προηγούµενά τους πύργους των συριακών 

βασιλικών. Στα πρώιµα παραδείγµατα των 

χρόνων των Οµµεϋαδών έχουν το βαρύ 

ύφος των παλαιών αυτών κτισµάτων και 

γίνονται από λαξευτές τοιχοποιίες (Τέµενος 

∆αµασκού). 

 

 Αργότερα, στα χρόνια των 

Αββασίδων, που το κέντρο βάρους περνάει 

στην Ασία (Ιράκ), τα υλικά των οποίων 

γίνεται χρήση φέρνουν σηµαντικές αλλαγές 

στις µορφές και την εν γένει εµφάνιση των 

κτηρίων. 

 

 Τα εσωτερικά και εξωτερικά 

επιχρίσµατα, που προστατεύουν τα ωµά 

τούβλα, κάνουν γενική την χρήση των 

κονιαµάτων. Έτσι αρχίζουν να 

εφαρµόζονται διακοσµήσεις σε γυψοκονιάµα ή ασβεστοκονίαµα (stucco), σε διάφορες 

επιφάνειες όπως για παράδειγµα σε εσωρράχια τόξων (Τζαµί Ibn-Touloun στο Κάιρο), σε 

τύµπανα τόξων, παραστάδες θυρών και απλούς τοίχους ακόµα. στην Σαµάρρα µάλιστα 

διακρίνουν τρεις ρυθµούς τέτοιων κοσµηµάτων. Τα ψηµένα τούβλα µένουν γυµνά στις 

προσόψεις. Τα κτίζουν συνήθως µε το ισόδοµο σύστηµα, αλλά πολύ γρήγορα αρχίζουν να 

τα χρησιµοποιούν σε διακοσµητικές λύσεις: 

διακοσµητικά κογχάρια, οδοντωτές ταινίες, 

τυφλά αψιδώµατα, συνδυασµούς 

διακοσµητικούς τούβλων και άλλα. (πύλη της 

Βαγδάτης στην Ράκκα).  

 

 Αργότερα θα αρχίσουν να χρησιµοποιούν 

και τις επιγραφές για διακοσµητικούς σκοπούς. 

Μεγάλα αραβικά γράµµατα, πολύ 

σχηµατοποιηµένα, µαζί µε θέµατα φυτικά διαµορφώνουν ταινίες κατά µήκος των τοίχων 

(Τζαµί Ibn-Touloun Καΐρου) µε ρητά από το Κοράνιο ή γνωµικά. Η χρήση κουφικών 

Εικόνα 10.16:Τέµενος ∆αµασκού-Μιναρές 

Εικόνα 10.17:Μεγάλο Τέµενος της 
Κόρδοβα-Αψίδες διπλών καθ’ύψος τόξων. 
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επιγραφών (από την πόλη Κουφά, όπου πρωτοχρησιµοποιήθηκαν) θα γενικευτεί στην 

αραβική διακοσµητική και θα περάσει και στο Βυζάντιο. 

 

 Νέα µορφή τόξου που θα συναντήσουµε τώρα, είναι του οξυκορύφου που 

σχηµατίζεται µε τέσσερα κέντρα και τέσσερα τµήµατα τόξου (Ράκκα). Στην Κόρδοβα 

(Μεγάλο Τζαµί) έχουµε µία µόνο περίπτωση διπλών καθ’ ύψος τόξων µε εξαιρετικά 

αισθητικά πλεονεκτήµατα. 

 

 Και στην εποχή των 

Αββασιδών θα 

εξακολουθήσουν να επενδύουν 

µε ορθοµαρµαρώσεις το 

εσωτερικό των τζαµιών. 

Πολλές φορές οι πλάκες των 

επενδύσεων διακοσµούνται µε 

ανάγλυφα και µε διάτρητα 

ακόµα θέµατα (Τέµενος του 

Καιρουάν).  

 

 Οι ξύλινες στέγες έχουν 

γενική εφαρµογή και εσωτερικά 

διακοσµούνται µε ξυλόγλυπτα 

ή γραπτά κοσµήµατα (δοκοί 

ορόφων Καιρουάν). Πιο 

σπάνιες είναι οι τοιχογραφίες 

στο εσωτερικό, όπως στο παλάτι της Σαµάρρας και στο Quasayr Amra. 

 

 Μιναρέδες κατασκευάζονται κοντά στα τζαµιά και σ΄αυτή την περίοδο. Μία πολύ 

αξιόλογη µορφή είναι του µιναρέ της Σαµάρρας, η κορυφή του οποίου είναι προσπελάσιµη 

από ελικοειδές κεκλιµένο επίπεδο που περιτρέχει τον πύργο. ∆εν υπάρχει αµφιβολία ότι 

στο κτίριο διατηρείται η παλιά µεσοποταµιακή παράδοση των Ζιγγουράτ. 

 

Εικόνα 10.18: Τέµενος Καιρουάν 
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Εικόνα 10.19: Τέµενος Καϊρουάν 

 

 

 

 

 

Εικόνα 10.20: Ο µιναρές της Σαµάρρα 
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10.1.3. Εξετάζουµε τώρα µε εξαιρετική συντοµία τα σπουδαιότερα από τα σωζόµενα 

αραβικά µνηµεία της πρώτης περιόδου: 

 

 Τα αραβικά µνηµεία 

είναι κυρίως τα τεµένη 

(τζαµιά) και τα παλάτια των 

αρχόντων. 

 

 Τα αραβικά τεµένη 

έχουν συνήθως απλή κάτοψη, 

γιατί και η λειτουργία τους 

είναι πολύ απλή. Πρόκειται για 

χώρους προσευχής και 

συγκεντρώσεως των πιστών, 

και όχι για ναούς µε την 

έννοια που δίνουν στην λέξη οι χριστιανοί. 

 

Βασικό στοιχείο είναι το sahn. ∆ηλαδή η µεγάλη υπαίθριος αυλή (που κατάγεται απ’ 

ευθείας από το παλαιοχριστιανικό αίθριο) γύρω από την οποία υπάρχουν στοές (ριβάκ). Σ’ 

αυτές µπορούν να στέκονται οι πιστοί και να προσεύχονται όταν το κυρίως τέµενος ήταν 

γεµάτο. Στη µέση της αυλής υπάρχει κρήνη ή δεξαµενή νερού. 

 

 Το κυρίως τζαµί, στην πρώιµη αυτή περίοδο, δεν είναι παρά µία µεγάλη υπόστυλη 

αίθουσα προσευχής που οργανώνεται µε παράλληλα κλίτη (Liouan). Οι τοξοστοιχίες, που 

τα απαρτίζουν, έχουν αναλογικά µικρό ύψος και στηρίζουν ξύλινες στέγες και αργότερα 

θόλους. Το δοµικό σύστηµα δηλαδή των τεµενών είναι απλούστατο. Σηµασία από πλευράς 

λειτουργικής έχει η κατεύθυνση προς την Μέκκα προς την οποία πρέπει να είναι 

στραµµένοι οι προσευχόµενοι. Ο τοίχος του βάθους έχει έτσι κάποια σπουδαιότητα. Σ’ 

αυτόν ανοίγεται µία µικρή κόγχη (άµεσα θυµίζει το χριστιανικό ιερό) που ονοµάζεται 

mihrab (προσκύνηµα). Ενίοτε ένας µικρός χώρος περιφράσσεται και είναι αφιερωµένος 

στον χαλίφη και τους περί αυτόν. Ένας ψηλός άµβων χρησίµευε για την ανάγνωση του 

Κορανίου τον ονοµάζουν minbar, και είναι συνήθως ξύλινος. Μερικές φορές, στη θέση του 

mihrab, δίνεται µία έξαρση µε την δηµιουργία µικρού η µεγαλύτερου τρούλου, αν 

εξαιρέσουµε όµως το Τέµενος του Βράχου στην Ιερουσαλήµ, κατά την πρώιµη αυτή 

Εικόνα 10.21: Αίθριο µε ριβάκ 
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περίοδο δεν θα συναντήσουµε τζαµιά στα οποία να δεσπόζει τρούλος. Ο µιναρές είναι 

προσιτός από την υπαίθρια αυλή και χρησιµεύει για την κλήση των πιστών σε προσευχή, 

πέντε φορές την ηµέρα. 

 

 Η λιτότητα της αραβικής θρησκείας έκανε πολύ εύκολη την µετατροπή των 

εκκλησιών σε τζαµιά. Προσδιόριζαν την κατεύθυνση της Μέκκας και εκεί κατασκεύαζαν το 

mihrab. Κατόπιν άνοιγαν πόρτες απέναντι από το mihrab, δηµιουργώντας έτσι ένα 

δεύτερο άξονα στο κτίσµα. 

 

 Στην πρώτη αυτή περίοδο µεγάλη σηµασία έχουν τα ανάκτορα. Πρόκειται για 

οχυρωµένα συγκροτήµατα στην έρηµο, σήµερα όλα σε πλήρη ερείπωση. Ένας περίβολος 

µε ισχυρούς πύργους περικλείει το ανάκτορο που διαµορφώνεται γύρω από µία ή δύο 

αυλές και περιλαµβάνει πολλούς χώρους, ενίοτε σε περίπλοκη σύνθεση. Ο κύριος χώρος 

του άρχοντος είχε ενίοτε µορφή τρίκογχου (Mchatta). 

 

 Ο Θόλος του Βράχου, 

κτίστηκε στην Ιερουσαλήµ τον 7ο 

αιώνα. Ένας ακανόνιστος βράχος, 

που τιµάται ιδιαιτέρως από τους 

Μουσουλµάνους, καλύπτεται από 

το κεντρικό τµήµα του κτηρίου το 

οποίο είναι οκταγωνικό εξωτερικά 

και στο εσωτερικό έχει δύο 

κιονοστοιχίες περιµετρικώς. Η 

πρώτη σχηµατίζει κύκλο και 

στηρίζει τον τρούλο, η δεύτερη 

διαµορφώνεται σε οκτάγωνο του 

οποίου οι πλευρές είναι 

παράλληλες µε τις εξωτερικές. Ο πελώριος τρούλος του καλύπτεται εξωτερικά µε 

µεταλλικά φύλλα και είναι κατασκευασµένος από ξύλο. 

 

 Είναι φανερό ότι στο περίκεντρο σχήµα του κτηρίου επιβιώνει ο παλαιοχριστιανικός 

τύπος ενός µαρτυρίου, δεδοµένου ότι για τους µουσουλµάνους ο βράχος συνδεόταν 

αµέσως µε την παρουσία του Προφήτη. Πρέπει επίσης να σηµειωθεί ότι πολλά 

Εικόνα 10.22: Ο Θόλος του Βράχου. 
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διακοσµητικά κυρίως στοιχεία που βλέπει σήµερα κανείς στο τέµενος του βράχου είναι 

µεταγενεστέρας εποχής (όπως οι επενδύσεις µε εφυαλωµένα γαλάζια πλακίδια των 

εξωτερικών τοίχων). 

 

 

Εικόνα 10.23: Ο Θόλος του Βράχου-Εσωτερική διακόσµηση 

 

 Η εσωτερική διακόσµηση του τεµένους είναι πραγµατικά καταπληκτική. Ψηφιδωτά, 

ορθοµαρµαρώσεις, ξύλινες οροφές, µεταλλικές επενδύσεις ελκυστήρων ή δοκών, διάτρητα 

θωράκια και διαφράγµατα παραθύρων, όλα συνθέτουν ένα µεγαλοπρεπέστατο σύνολο. Η 

οµοιότητα της τέχνης του έξοχου αυτού µνηµείου µε την χριστιανική τέχνη της Συρίας 

είναι απόλυτη. 

 

 Το µεγάλο Τζαµί της ∆αµασκού (706-714) κτίστηκε 

στη θέση ενός ελληνιστικού αρχαίου ιερού, του οποίου 

διατήρησε το εξωτερικό περίγραµµα. Μια µεγάλη αυλή 

εκτείνεται κατά µήκος της µεγάλης πλευράς του τζαµιού που 

αποτελείται από µια πελώρια ξυλόστεγη αίθουσα 

διαστάσεων 10 x 40µ. περίπου, διακοπτόµενη στο µέσον 

από ένα εγκάρσιο κλίτος, µέρος του οποίου στεγάζεται µε 

τρούλο. Τοξοστοιχίες χωρίζουν την αίθουσα σε τρία 

ισοπλατή κλίτη, όπως επίσης κιονοστοιχίες διαµορφώνουν την πρόσοψη του τζαµιού προς 

την αυλή.  

Εικόνα 10.24: Εσωτερική 
άποψη του Τεµένους της 

∆αµασκού 
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Εικόνα 10.25.: Το µεγάλο Τέµενος της ∆αµασκού 

 

 Το τέµενος έχει υποστεί 

πολλές τροποποιήσεις και 

προσθήκες, αλλά διατηρεί όλη 

την µεγαλοπρέπεια και τη χάρη 

του. Τα τόξα ήταν πεταλόµορφα 

ή ελαφρά οξυκόρυφα, και στο 

εσωτερικό υπάρχουν λαµπρά 

µάρµαρα και ψηφιδωτά, 

διάτρητοι φεγγίτες και 

µαρµαροθετήµατα. Όλα 

διακρίνονται για την σαφή 

ελληνιστική τους καταγωγή και 

την θαυµαστή τους αρµονία. Το 

θεµατολόγιο των ψηφιδωτών 

διακοσµήσεων (αρχιτεκτονήµατα 

ανάµεσα σε δέντρα και 

φυλλώµατα) ανάγεται ίσως σε 

πολύ παλαιότερα πρότυπα. Οι 

τέσσερις πύργοι, στις γωνίες του 

αρχαίου ιερού, χρησίµευαν στην αρχή ως µιναρέδες, αλλά αργότερα τροποποιήθηκαν. 

Εικόνα 10.26: Ο µιναρές του Καϊρουάν 
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Υπάρχει µεγάλος αριθµός αρχαιολογικών προβληµάτων εν σχέση προς το τζαµί της 

∆αµασκού, αλλά αυτό δεν εµποδίζει στο να θεωρείται ως ένα αντιπροσωπευτικό έργο της 

εποχής των Οµµεϋαδών στην Συρία, το οποίο µάλιστα βαθύτατα επέδρασε σε 

µεταγενέστερα κτήρια. 

 

 Ο πιο παλιός µιναρές, που κτίστηκε εκ βάθρων, ήταν του Καιρουάν στην Τύνιδα 

(724). Καµία αµφιβολία δεν υπάρχει ότι µιµείται πύργους της χριστιανικής συριακής 

Αρχιτεκτονικής. 

 

 Ένα από τα παλαιότερα κάστρα της ερήµου, 60 χιλιόµετρα βορείως της Παλµύρας, 

είναι το Qasr al-Hair. ∆ύο περίβολοι, σχετικά καλά διατηρούµενοι, το αποτελούν. Έχουµε 

την τυπική µορφή του ορθογώνιου τείχους µε στρογγυλούς πύργους και στο εσωτερικό 

διαµερίσµατα γύρω από µία κεντρική αυλή. Σώζονται τα λείψανα ενός τζαµιού µε αυλή, 

εγκάρσιο και διπλή τρίκλιτη αίθουσα. 

 

 Στην έρηµο επίσης, κοντά στο Αµµάν, βρίσκεται το περίφηµο οχυρωµένο παλάτι 

Mchatta. Περίβολος 144 x 144µ. µε πολλούς πύργους περιβάλλει το ανάκτορο που 

οργανώνεται γύρω από µια τετράγωνη αυλή. Στο βάθος είναι ο κύριος χώρος (αίθουσα 

ακροάσεων) του παλατιού, σχήµατος τρικόγχου. ∆ιάφορα επί µέρους στοιχεία, που 

διαµορφώνονται µε λαξευτή τοιχοποιία (εξωτερική πύλη εισόδου, τριπλό τόξο εισόδου 

στην αίθουσα του θρόνου), παρουσιάζουν εξαιρετική µεγαλοπρέπεια και δείχνουν την 

άµεση σχέση της Αρχιτεκτονικής των Οµµεϋαδών µε την παλαιοχριστιανική Συρία. Τόσο 

τα διακοσµητικά θέµατα (γεωµετρικά διάχωρα, που καλύπτονται από φυτικά και άλλα 

κοσµήµατα) όσο και στοιχεία της γενικής διατάξεως (τρίκογχο του θρόνου, όµοιο µε το 

τρίκογχο του επισκοπικού µεγάρου της Βόσρας) έχουν τα άµεσα πρότυπά τους στην 

χριστιανική συριακή τέχνη. Ένα µέρος των διακοσµητικών στοιχείων των όψεων της 

Mchatta βρίσκεται τώρα στο Μουσείο Βερολίνου. Αλλά ανάκτορα οχυρωµένα στην έρηµο, 

της ίδιας εποχής µε την Mchatta, είναι το Qasr at Tuba, και Kirbat al-Mafjar. 

 

 Ο χαρακτήρας της Αρχιτεκτονικής αλλάζει ριζικά στα έργα των Αββασιδών, την 

επόµενη εκατονταετία. Στην Ράκκα, χαµένη σήµερα στην έρηµο, σώζεται η πύλη του 

δρόµου προς την Βαγδάτη µνηµείο που συγκεντρώνει όλα τα νέα χαρακτηριστικά. 

Τούβλα, κοσµήµατα µε τούβλα, τόξα µε τέσσερα κέντρα, βαρύ ύφος και θόλους από 

τούβλα πάντοτε. Ένα τζαµί µε περιµετρικό περίβολο, ερειπωµένο σήµερα, βρισκόταν στην 
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ίδια πόλη. Η κάτοψή του µε αυλή περιστοιχιζόµενη µε διπλές στοές και το κυρίως τέµενος, 

απλή τρίκλιτη αίθουσα, δείχνει ότι οι γενικές αρχές συνθέσεως δεν έχουν αλλάξει. 

 

 Στα Ιεροσόλυµα, γύρω στα µέσα του 8ου αιώνα, ξαναχτίζεται το τέµενος Aqsa, 

κτήριο αξιόλογο, του οποίου όµως οι φάσεις ανεγέρσεως παρουσιάζουν πολλά 

προβλήµατα. Έχουµε και εδώ την ίδια διάταξη του ενιαίου υπόστυλου χώρου µε ξύλινη 

(αρχικώς) στέγη και µικρό τρούλο µπροστά από το mihrab. 

 

Το σπουδαιότερο όµως µνηµείο της εποχής αυτής είναι το µεγάλο τέµενος της 

Κόρδοβας. Η πόλη ήταν πρωτεύουσα του χαλιφάτου της Ισπανίας και ήταν ήδη περίφηµη 

για τον πλούτο της και τον πολιτισµό της. Το τζαµί είναι ένα απέραντο κτήριο, αποτέλεσµα 

σήµερα πολλών προσθηκών και τροποποιήσεων του αρχικού σχεδίου, που διατηρεί όµως  

 

 

 

 

Εικόνα 10.27: Κάτοψη του Μεγάλου Τεµένους της Κόρδοβα 
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σε ικανοποιητικό σηµείο το αρχικό του πνεύµα. Άρχισε να κτίζεται τον 8ο αιώνα και πήρε 

την σηµερινή του έκταση στον 11ο αιώνα µ.Χ. Πρόκειται για µια υπόστυλη αίθουσα µε 

δέκα εννέα κλίτη διαστάσεων 179 x 128 µέτρων, µε µικρό ύψος και ισχυρό περιµετρικό 

τοίχο. Μπροστά εκτείνεται µία αυλή, το περίφηµο patio µε τις πορτοκαλιές, µε τον µιναρέ, 

ύψους 93 µέτρων.  

 
 Οι τοξοστοιχίες παρουσιάζουν έξοχο θέαµα µε τα διπλά καθ’ ύψος τόξα τους στα 

οποία εναλλάσσονται λευκοί µαρµάρινοι θολίτες και κόκκινα τούβλα. Οι 850 κίονες 

σχηµατίζουν ολόκληρο δάσος, µε απολύτως επιτυχές αισθητικό αποτέλεσµα. Όπως στους 

ιουστινιάνειους ναούς έτσι και εδώ, δίνεται το συναίσθηµα του ατέρµονος χώρου και 

υποβάλλεται άµεσα το αίσθηµα του υψηλού και του µεγαλειώδους. Το τζαµί της Κόρδοβας 

δικαίως θεωρείται ως ένα από τα αριστουργήµατα Αρχιτεκτονικής ολόκληρου του κόσµου. 

δυστυχώς, µετά την εκδίωξη των Αράβων από την Ισπανία, µετετράπη σε εκκλησία και 

τότε (16ος αιώνας) έκτισαν στο κέντρο της αίθουσας µια µικρή µητρόπολη ισπανικού – 

γοτθικού ρυθµού, µε αποτέλεσµα την διάσπαση του συνόλου. Έχουν γίνει κι άλλες 

τροποποιήσεις µικρότερης όµως σηµασίας. 

 

 Το τζαµί φωτιζόταν µε λάµπες πολυτελείς που κρέµονταν από την οροφή. Το 

εσωτερικό του το κοσµούσαν πολύχρωµα µάρµαρα, πορφυρίτες και άλλα πολύτιµα υλικά. 

Η στέγαση του τεµένους γίνεται µε ξύλινες στέγες, δικλινείς παράλληλα διατεταγµένες. Το 

mihrab έχει εδώ µορφή µικρού δωµατίου που στεγάζεται από µονόλιθο θόλο. Ένας 

τρούλος µικρού µεγέθους, στην θέση που στέκονταν ο χαλίφης, στηρίζεται σε τόξα 

διασταυρωµένα και διακοσµείται µε περίφηµα ψηφιδωτά τα οποία κατασκεύασαν 

βυζαντινοί τεχνίτες που εστάλησαν εκεί από τον αυτοκράτορα Νικηφόρο Φωκά στα 965 

µ.Χ. Πολύ αξιόλογες τέλος είναι οι διακοσµήσεις που πλαισίωναν τις θύρες εισόδου του 

τεµένους εξωτερικά.  

 

Χαρακτηριστικό πάντως είναι ότι το τζαµί της Κόρδοβα δεν ακολουθεί τις τάσεις 

της εποχής του αλλά µιµείται παλαιότερα πρότυπα της εποχής των Οµµεϋάδων. Σ’ 

ολόκληρη την Ισπανία άλλωστε θα παρατηρηθεί η ίδια τάση συντηρήσεως των συριακών 

στοιχείων και τρόπων, και όχι εφαρµογής των µορφών της Αρχιτεκτονικής των χρόνων 

των Αββασίδων. 
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Εικόνα 10.28: Τέµενος της Κόρδοβα-Mihrab  

 

 Στο Καιρουάν της Τύνιδος σώζεται ένα από τα σπουδαιότερα κτήρια της εποχής 

(862-63 µ.Χ.) το γενικό του σχήµα είναι τραπεζοειδές και περιλαµβάνει µεγάλη αυλή µε 
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στοές γύρω και µιναρέ καθώς και το κυρίως τζαµί µε δέκα επτά κλίτη από τα οποία το 

αξονικό είναι κάπως φαρδύτερο και καταλήγει στο mihrab. 

 

Το εξωτερικό του τεµένους µε το µικρό του 

ύψος, τα δωµάτια και την ακανόνιστη διάταξη των 

όψεών του (µικρά ανοίγµατα, αντηρίδες), θυµίζει 

τις οικείες µορφές της νησιωτικής Αρχιτεκτονικής 

του Αιγαίου. Η αυλή του είναι εξαιρετικά ευρύχωρη 

και µεγαλοπρεπής, στο εσωτερικό δεν υπάρχουν 

ωραίες διακοσµήσεις µε εφυαλωµένα πλακίδια και 

µάρµαρα. Περίφηµο είναι επίσης το minbar 

(άµβων) του τζαµιού από ξύλο, ένα από τα 

αριστουργήµατα ξυλογλυπτικής ολόκληρου του 

κόσµου. 

 Στην Σούσσα, λιµάνι κοντά στο Καιρουάν (Τύνις), σώθηκε ένα ακόµα µεγάλο τζαµί 

µε µεγάλη αυλή, περιµετρικές στοές και πύργους στις γωνίες. Το κυρίως τέµενος είναι µε 

δεκατρία κλίτη, το µεσαίο από τα οποία έχει µεγαλύτερο πλάτος και δύο µικρούς 

τρούλους. Εδώ δεν έχουµε ξύλινη στέγη αλλά θόλους, σταυροθόλια ή κυλινδρικές καµάρες 

που στεγάζουν τα κλίτη. Πάνω από τους θόλους διαµορφώνεται δώµα. 

 

 Στο Ιράκ, στην πόλη Σαµάρρα, κτίστηκε το 832 µ.Χ. ένα τεράστιο τζαµί, το 

µεγαλύτερο του κόσµου (καλύπτει 38 στρέµµατα). Πεσσοί τετράγωνοι σχηµατίζουν έναν 

κάνναβο µε 25 x 35 διαστήµατα, τα περισσότερα από τα οποία καταλαµβάνει µεγάλη 

αυλή. Το τέµενος βρίσκεται σε πλήρη ερείπωση σήµερα. Ήταν κατασκευασµένο εξ 

ολοκλήρου από τούβλα. Ο µιναρές του παρουσιάζει ιδιότυπο ελικοειδές σχήµα. Όµοιο 

µιναρέ είχε και το δεύτερο τζαµί της Σαµάρρας, το Abu Dulaf. 

 

Εικόνα 10.30:Το Τέµενος της Σαµάρρα 

Εικόνα 10.29:Τέµενος Καϊρουάν 
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 Μεγάλη σηµασία έχουν τέλος τα µνηµεία του Καΐρου. Το τέµενος του Άµρ στο 

Φοστάτ πήρε την τελική του µορφή στα 827 µ.Χ. Με είκοσι δύο κλίτη είχε γίνει εξ 

ολοκλήρου σχεδόν από τούβλα. Είχε ερειπωθεί αλλά κατά τα τελευταία χρόνια υπέστη 

δραστική αναστήλωση.  

 

Το τέµενος Al Azhar, µε 300 µαρµάρινους κίονες, σε µεγάλο ποσοστό spolia, 

θεµελιώθηκε στα 970 µ.Χ. και είναι σήµερα το αποτέλεσµα πολλών προσθηκών και 

διαρρυθµίσεων.  

 

 

Εικόνα 10.31: Το Τέµενος Al Azhar 

 

Το περισσότερο εντυπωσιακό είναι το Τζαµί του Ibn – Touloun (877-879 µ.Χ.). 

Κτισµένο εξ ολοκλήρου µε τούβλα έχει αντί κιόνων ορθογώνιους πεσσούς. Το τέµενος έχει 

πέντε κλίτη µε κατεύθυνση εγκάρσια προς εκείνη του mihrab, και δεν χωρίζεται µε τοίχο 

από την µεγάλη αυλή. Την ιδιοµορφία αυτή (που έχουν και τα άλλα µνηµεία του Καΐρου) 

την επέβαλε το θερµό κλίµα. Το τζαµί του Ibn Touloun είναι περίφηµο για τις γύψινες 

διακοσµήσεις του. 
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Εικόνα 10.32:Τέµενος Ibn Touloun 

 

10.2.Η ∆εύτερη Περίοδος της Μουσουλµανικής Αρχιτεκτονικής Μετά Το 900µ.Χ. 

 

 Η διάσπαση του αραβικού κράτους σε µικρότερα οδηγεί από τον 10ο αιώνα σε 

διαφοροποιήσεις και σε τοπικές κατά κάποιο τρόπο πολιτιστικές ενότητες που 

παρουσιάζουν σχετική αυτοτέλεια. Το συνοπτικό της εξετάσεως ενός τόσο µεγάλου σε 

πλάτος θέµατος δεν επιτρέπει την αναλυτική θεώρηση ιστορικών και άλλων παραγόντων. 

Η κοινωνική και πολιτική δοµή άλλωστε ελάχιστα εξελίσσεται σ’ όλο το Ισλάµ επί αιώνες. 

µετά από τη φάση της µεγάλης επεκτάσεως στον απέραντο αυτόν κόσµο θα επικρατήσει 

ένα µεσαιωνικό καθεστώς που έχει γενικά γνωρίσµατα την έντονη θρησκευτικότητα, την 

απολυταρχική διοίκηση, τον συντηρητισµό, τη µυστικιστική σκέψη και την συνεχή 

αποµάκρυνση από την αρχαία πολιτιστική κληρονοµιά. Στοιχείο ενότητας είναι ο χαλίφης, 

θρησκευτικός ηγέτης που θεωρείται απόγονος του προφήτη µέχρι το 1517 µ.Χ. οπότε 

οικειοποιούνται τον τίτλο οι Τούρκοι Σουλτάνοι. Σ’ όλο το µακρό διάστηµα 900-1900 µ.Χ. 

στον µουσουλµανικό κόσµο αναπτύσσεται ένας παραδοσιακός πολιτισµός, µε βάση την 

κοινότητα. Μεγάλη σηµασία για την µεσαιωνική ισλαµική σκέψη θα έχουν οι αιρέσεις γύρω 

από την ερµηνεία του Κορανίου, µε δυσκολία όµως διακρίνονται οι θρησκευτικές διαµάχες 

από τις πολιτικές. Στην αποσύνθεση του µεγάλου αραβικού κόσµου αποφασιστική θα είναι 

η σηµασία τεσσάρων εξωτερικών παραγόντων: των νοµάδων Τούρκων από τον 11ο αιώνα 

και εξής, των Μογγόλων κατά τον 13ο αιώνα, των Σταυροφόρων και τέλος των Βερβέρων 

στην Αφρική. Οι φυλετικές καταβολές των λαών που ενσωµατώθηκαν στο Ισλάµ και οι 

ιστορικές συγκυρίες θα συµβάλουν στις πολιτιστικές διαφοροποιήσεις για τις οποίες έγινε 
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λόγος. Πολλές φορές άλλωστε τα διάφορα µουσουλµανικά κράτη φθάνουν σε ευηµερία 

και ακµή, και τότε η Αρχιτεκτονική παρουσιάζει µεγάλη ανάπτυξη µε την ανέγερση 

σπουδαίων θρησκευτικών κτηρίων και πολυτελών ανακτόρων. 

 

 Στην Ισπανία το χαλιφάτο της Κόρδοβας διαλύεται το έτος 1009 µ.Χ. και επικρατεί 

για αρκετά χρόνια η αναρχία. Με την ευκαιρία αυτή, η προσπάθεια ανακτήσεως της χώρας 

από τους χριστιανούς γίνεται εντονότερη. Αργότερα δηµιουργούνται τέσσερα κρατίδια µε 

πρωτεύουσες σηµαντικές πόλεις της Ισπανίας: την Σεβίλλη, την Γρανάδα, το Τολέδο και 

την Βαλένθια. Αλλά η πίεση των Χριστιανών για την ανάκτηση όλης της χερσονήσου 

εξακολουθεί, µε αποτέλεσµα την ολοκλήρωσή της τον 15ο αιώνα. Η πτώση της Γρανάδας 

το 1492 µ.Χ. σηµαίνει και το τέλος της αραβικής Ισπανίας. 

 

 Στο διάστηµα των πέντε αυτών αιώνων η Αρχιτεκτονική είχε µία σηµαντική 

άνθηση, αν και τα µνηµεία που σώθηκαν είναι µάλλον περιορισµένα σε αριθµό. Αυτό 

οφείλεται σε µεγάλο µέρος στη σχετική ευτέλεια των υλικών κατασκευής τους. Από 

πλευράς τρόπων δοµής και µορφών επεκτείνουν τους τρόπους που είχαν καθιερωθεί στη 

χώρα την εποχή του χαλιφάτου, µε παράλληλη χρήση οπτόπλινθων σε µεγάλη κλίµακα και 

ακόµα ευτελέστέρων υλικών, όπως ωµών πλίνθων µε ασβέστη και χαλίκια σε 

δευτερεύοντα κτίσµατα. Η σχέση αυτή την εποχή µε τα αυτόνοµα ισλαµικά κράτη της Β. 

Αφρικής είναι αιτία του ότι η τέχνη στην Ισπανία συνήθως εξετάζεται µαζί µε εκείνη του 

Μαχρέµπ. Η θολοδοµία, οι µορφές και οι τρόποι διακοσµήσεως αποτελούσαν εξέλιξη 

αυτών της προηγούµενης περιόδου. Εισάγονται όµως και νέα συστήµατα όπως οι µεγάλοι 

σφαιρικοί ψευδείς θόλοι από ξύλο, που επενδύονται µε γυψοκονιάµατα (όπως στην 

Alhambra), και τα ψεύτικα τόξα σε κιονοστοιχίες που έχουν επίσης ξύλινη την φέρουσα 

κατασκευή. 

 

 Η αραβική τέχνη δεν έσβησε απολύτως µετά την εκδίωξη των µουσουλµάνων. Με 

το όνοµα Mudejar χαρακτηρίζουν έργα χριστιανών ή Αράβων τεχνιτών µετά το 1492 µ.Χ., 

που έγιναν υπό άµεση επίδραση µουσουλµανικών προτύπων. Αλλά και η γοτθική 

Αρχιτεκτονική της Ισπανίας έµµεσα επηρεάστηκε από το καλλιτεχνικό παρελθόν του 

τόπου, όπως και τα µεταγενέστερα έργα τύπου Plateresquo. 
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10.2.1. Εξετάζουµε τώρα µε εξαιρετική συντοµία τα σπουδαιότερα από τα σωζόµενα 

αραβικά µνηµεία της δεύτερης περιόδου: 

 

Το Μεγάλο Τζαµί της Σεβίλλης δεν σώζεται πια γιατί στη θέση του έκτισαν 

αργότερα την µεγάλη µητρόπολη. Είχε σχέδιο παρεµφερές µε του τζαµιού της Κόρδοβα, 

µε δέκα επτά κλίτη. Το µόνο που σώζεται είναι ο µιναρές που είναι γνωστός µε το όνοµα la 

Giralda.  

 

 

Εικόνα 10.33:Giralda 

Κτίστηκε το έτος 1159 µ.Χ., αλλά τον 16ο µ.Χ. αιώνα µετετράπη σε κωδωνοστάσιο 

µε την προσθήκη ενός κορυφώµατος ασχέτου προς το αρχικό στυλ του µνηµείου. Η 

Giralda θεωρείται ως ένας από τους ωραιότερους πύργους του κόσµου και φαίνεται ότι 

µιµείται άλλους µιναρέδες του Μαρόκου και της Τύνιδος. Έχει τετράγωνη την κάτοψη και 

είναι συνεχές κεκλιµένο επίπεδο ανόδου στο εσωτερικό. ∆ιάτρητα κοσµήµατα, που 
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διατηρούνται µε αυστηρότητα σε ένα ενιαίο επίπεδο, και µικρά παράθυρα κοσµούν τις 

πλευρές του πύργου, του οποίου υλικό κατασκευής είναι τα τούβλα. 

 

 

Εικόνα 10.34:Giralda 
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 Παλαιότερο κάπως είναι το µικρό τέµενος Bib al Mardum ή San Cristo de la Luz στο 

Τολέδο που ανάγεται στο έτος 1000 µ.Χ. ακριβώς. Κτισµένο µε τούβλα, το µικρό αυτό 

τζαµί είναι περισσότερο γνωστό για τη θολοδοµία του.  

 

Εικόνα 10.35: San Cristo de la Luz στο Τολέδο 

Στο Τολέδο επίσης σώζεται η πολύ γνωστή Santa Maria la Bianca που κτίστηκε 

αρχικά ως συναγωγή κατά τον 12ο µ.Χ. αιώνα. Έχει µορφή βασιλικής µε ξύλινες οροφές 

και διατηρεί έναν αρµονικό εσωτερικό χώρο. Λευκά πεταλόµορφα τόξα και κίονες έρχονται 

σε ωραία αντίθεση µε τα έγχρωµα αραβουργήµατα, τα ξύλα της οροφής και το σκοτεινό 

δάπεδο. 

 

 Γνωστότερα έργα της εποχής αυτής στην Ισπανία είναι τα παλάτια που έχουν 

διασωθεί, συγκροτήµατα µε µεγάλη καλλιτεχνική αξία και παγκόσµια φήµη. Το 

σπουδαιότερο και το καλύτερα σωζόµενο είναι η περίφηµη Alhambra, ακρόπολη της 

Γρανάδας στην Ανδαλουσία η οποία ανήκει στον 14ο µ.Χ. αιώνα. 

 

Εικόνα 10.36.:Alhambra-Generalife 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 10 

197 

 

Εικόνα 10.37.:Alhambra 

 

Πρόκειται για φρούριο 

µέσα στο οποίο βρίσκεται ένα 

ανάκτορο διακρινόµενο για την 

πολυτέλειά του, την 

εκλεπτυσµένη Αρχιτεκτονική του 

και την λαµπρή ένταξή του µέσα 

στο φυσικό τοπίο. Η ακρόπολη 

άλλοτε είχε πολλά άλλα κτήρια 

που έχουν καταγραφεί. Το κυρίως 

παλάτι αποτελείται από δύο 

οµάδες κτηρίων, εν µέρει 

διωρόφων, που διατάσσονται 

γύρω από δύο µεγάλες αυλές 

(αίθρια). Στην πρώτη, µια µεγάλη 

επιφάνεια νερού καθρεφτίζει τις 

κοµψές τοξοστοιχίες που την 
Εικόνα 10.38:Patio de los Leones 
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ορίζουν, ενώ η δεύτερη είναι το περίφηµο «patio µε τα λιοντάρια» και οφείλει το όνοµά 

του στους λέοντες που υποστηρίζουν την λεκάνη του κεντρικού αναβρυτηρίου.  

 

Ένας µεγάλος αριθµός χώρων 

αναπτύσσεται γύρω από τα δύο αυτά 

αίθρια (και µερικές µικρότερες αυλές): 

λουτρά, χώροι υποδοχής, η γνωστή 

«αίθουσα των πρεσβευτών», χώροι 

βοηθητικοί µε ένα µπαλκόνι (mirador) 

προς την έξοχη θέα. 

 

 Χαρακτηριστικά του παλατιού της 

Alhambra είναι η εξαιρετική εκλέπτυνση 

των µορφών και των κατασκευαστικών 

στοιχείων, η συνέχεια του εσωτερικού και 

του εξωτερικού χώρου σε σοφές διατάξεις 

ανοιγµάτων και η χρήση των 

διακοσµήσεων. Τα τύµπανα των τόξων, 

τα ίδια τα τόξα και οι ελεύθερες 

επιφάνειες των τοίχων σκεπάζονται µε 

ανάγλυφα κοσµήµατα από γύψο, άκρως 

σχηµατοποιηµένα και µε διακοσµητικά 

γράµµατα. Το θέµα των σταλακτιτών 

επαναλαµβάνεται σε θόλους σφαιρικούς, 

λοφία τόξα, και κιονόκρανα ακόµα. Οι 

συνδυασµοί των διακοσµητικών 

στοιχείων, γεωµετρικών και µη, 

ξεπερνούν εδώ κάθε προηγούµενο. Οι 

κήποι που περιβάλλουν το παλάτι καθώς 

και άλλοι, σε µια γειτονική θέση το 

Generalife, δηµιουργούν ένα πλαίσιο πολύ 

ευχάριστο, ενδεικτικό του ευδαιµονισµού που από παλιά είχαν αναπτύξει οι Άραβες. 

Πίδακες νερού λίµνες, κοµψά περίπτερα, αναπαυτήρια σε θέσεις µε θέα, συνθέτουν ένα 

σύνολο µοναδικής οµορφιάς, µε ένα αέρα εξωτισµού. 

Εικόνα 10.39.:Alhambra-Generalife 

Εικόνα 10.40.:Alcazar de Seville 
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 Το Alcazar της Σεβίλλης ήταν ίσως κάτι παρόµοιο αλλά έχει καταστραφεί σε µεγάλο 

βαθµό. Είχε γίνει επίσης τον 14ο µ.Χ. αιώνα, και διατηρεί µερικά στοιχεία εξαιρετικά 

ενδιαφέροντα, όπως την πρόσοψη της κυρίως αυλής και την αίθουσα των πρεσβευτών. 

 

 Στη Βόρειο Αφρική η Αρχιτεκτονική του Maghreb έχει την εποχή αυτή πολύ 

αξιόλογα µνηµεία. Τα δύο µεγάλα κράτη, που οργανώνονται στην Β. Αφρική τον 11ο και 

12ο µ.Χ. αιώνα (οι Almoravides και οι Almohades), αναπτύσσουν τον ισπανοµαυριτανικό 

πολιτισµό και αντιστοίχως δηµιουργούν µεγάλα κέντρα, όπως το Μαρακές και το Ραµπάτ. 

Τον 13ο µ.Χ. αιώνα το κράτος διασπάται σε τέσσερα µικρότερα και αναδεικνύονται οι 

Merinidfes, στην περιοχή του Μαρόκου. Μεγάλα και σηµαντικά αρχιτεκτονικά έργα 

σηµειώνουµε, το µεγάλο τέµενος του Tlemsen (1802 µ.Χ.), το τζαµί του Hassan στο 

Rabat, το τέµενος της Qasba της Τύνιδος καθώς και πλήθος από φρούρια και οχυρώσεις 

σε µεγάλη έκταση. 

 

 Το αραβικό κράτος της Αιγύπτου, που διατηρεί αυτοτέλεια, το κυβερνούν διάφορες 

δυναστείες: οι Φατιµίδες (969-1171 µ.Χ.), οι Αγιουββίδες (1171-1250 µ.Χ.), οι Μαµελούκοι 

(1250-1517 µ.Χ.) κι αργότερα οι Τούρκοι µέχρι τις αρχές του 19ου µ.Χ. αιώνα. Σ’ όλες 

αυτές τις περιόδους η Αίγυπτος διατηρούσε πολιτισµό αξιόλογο στον οποίο ανήκουν και 

έργα σηµαντικά Αρχιτεκτονικής. 

 

 Από την εποχή των Φατιµιδών σηµειώνονται τα τεµένη El-Azhar και El-Akmar, που 

διατηρούν τον παλιό τύπο των παραλλήλων κλιτών τα οποία χωρίζονται από τις 

τοξοστοιχίες και φέρουν ξύλινες στέγες. Το τζαµί του Al Hakem είναι επίσης του παλαιού 

τύπου µε iwan εγκάρσια προς τον εισερχόµενο και πελώρια αυλή. Κτίσθηκε το 990 µ.Χ. και 

το 1013µ.Χ. και παρουσιάζει ιδιαίτερο ενδιαφέρον για τις ανάγλυφες διακοσµήσεις του, µε 

φυτικά θέµατα και κουφικές επιγραφές. 

 

 Κατά τον 11ο και τον 12ο µ.Χ. αιώνα κτίζονται τα περίφηµα τείχη του Καΐρου όπως 

αρχίζουν να κτίζονται στην Αίγυπτο και µαυσωλεία στεγαζόµενα µε µεγάλο τρούλο. 

Αργότερα ξεχωρίζει το τέµενος του Hasan στο Κάιρο (1356 µ.Χ.) που διαφέρει ως προς 

τον τύπο, επηρεασµένο σαφώς από τις περσικές τυπολογικές ιδέες: Τέσσερις γιγαντιαίοι 

ελαφρώς οξυκόρυφοι θόλοι καλύπτουν ορθογώνιους χώρους, τελείως κλειστούς από τις 

τρεις πλευρές (iwan) που ανοίγονται σε µια µεγάλη τετράγωνη υπαίθρια αυλή και 

συναποτελούν µ’ αυτήν τον χώρο της προσευχής. Στην τέταρτη πλευρά της αυλής 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 10 

200 

υψώνεται πελώριο το µαυσωλείο του Σουλτάνου Hasan, στεγαζόµενο µε τρούλο που 

εδράζεται σε λοφία µε σταλακτίτες. Το τέµενος εξωτερικά έχει µορφή φρουριακή. Οι 

αναλογίες των χώρων του, οι αντιθέσεις φωτισµού µεταξύ τους και η λαµπρή αίσθηση των 

επιφανειών, που εν µέρει σκεπάζονται µε έγχρωµα µάρµαρα, κάνουν το µνηµείο ένα από 

τα ωραιότερα παραδείγµατα της ισλαµικής Αρχιτεκτονικής. Το τέµενος του σουλτάνου 

Barkook, στο Κάιρο επίσης (1384 µ.Χ.), διακρίνεται για τους κοµψούς τρούλους του που 

δεσπόζουν στις όψεις του µε σχήµα ελαφρά οξυκόρυφο. Το µικρότερο µαυσωλείο 

(madfan) του Καίτ Μπέη (1472 µ.Χ.), στη νεκρόπολη του Καΐρου, έχει πολυτελή 

εσωτερική και εξωτερική εµφάνιση και µε τις έγχρωµες διακοσµήσεις του ασφαλώς έχει 

σχέση µε περσικές επιδράσεις.  

 

Γενικά η φανερή κοµψότητα και οι ραδινές αναλογίες των µνηµείων αυτών είναι 

κάτι νέο στην Αραβική Αρχιτεκτονική της Αιγύπτου. Οι µιναρέδες των τζαµιών την εποχή 

αυτή κτίζονται σε ένα τύπο που είναι καθαρά αιγυπτιακός και διαφοροποιείται από τους 

παλιούς τετράγωνους πύργους. Έχουν κορµό οκταγωνικό, πολύ ραδινό, µπαλκόνια 

στηριζόµενα σε σταλακτίτες, και κορυφώνονται σε τρούλο. 

 

 Στην Αρχιτεκτονική της Αιγύπτου, κατά την εποχή αυτή, τα κυκλικά τόξα και τα 

πεταλόµορφα είναι σπάνια. Γενικεύεται το ελαφρά τεθλασµένο τόξο. Στην διακοσµητική 

επικρατούν οι σταλακτίτες (mouqarnas) και τα γραµµικά στοιχεία (γεωµετρικά, φυτικά και 

επιγραφές). Τα κουφικά γράµµατα υποχωρούν. 

 

Η Περσική Αρχιτεκτονική της µουσουλµανικής περιόδου παρουσιάζει εξαιρετικό 

ενδιαφέρον, αφ’ ενός µεν για τα αξιόλογα µνηµεία που µας έχει αφήσει, αφ’ ετέρου δε για 

την επίδρασή της στον υπόλοιπο µουσουλµανικό κόσµο. Από την εποχή των Αββασιδών 

είχε ήδη αρχίσει µια προσπάθεια αναδείξεως και πάλι του περσικού στοιχείου, µε την 

δηµιουργία αυτόνοµων ιρανικών κρατιδίων (όπως το Χοροσάν). Σ’ αυτά έδωσε τέλος η 

κατάκτηση από τους Σελτζούκους Τούρκους (1055 µ.Χ.) που κράτησε ως τις αρχές του 

13ου µ.Χ. αιώνα. Οι επιδροµές των Μογγόλων (Τσέγκις Χαν, 1218 µ.Χ.) διέλυσαν το κράτος 

των Τούρκων αλλά δεν ανέκοψαν την περσική πολιτιστική δραστηριότητα. Οι Τιµουρίδες 

Μογγόλοι θα δεσπόζουν στη χώρα το διάστηµα 1370-1502 µ.Χ. Αργότερα από τον 16ο 

µ.Χ. αιώνα θα διοικήσουν την χώρα οι περσικές δυναστείες, µέχρι το 1979 µ.Χ. 
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Εικόνα 10.41:Muqarnas 

Η Αρχιτεκτονική της Περσίας, µετά τους Αββασίδες, επεκτείνεται σε µια αρκετά 

µεγάλη περιοχή από την Κασπία µέχρι τον Περσικό κόλπο. Μεγάλα κέντρα είναι η Ταυρίδα, 

το Ισφαχάν, το Γουάραµιν, το Μεσχέδ, η Σαµαρκάνδη. Τα σπουδαιότερα µνηµεία είναι 

τζαµιά, µεντρεσέδες, µαυσωλεία, τάφοι και ανάκτορα. 

 

 Η περσική µουσουλµανική Αρχιτεκτονική έχει επηρεασθεί από την παλαιότερη 

σασσανιδική. Το βασικό υλικό δοµής, τα τούβλα, παίζουν µεγάλο ρόλο τόσο στη 

µορφολογία όσο και στις 

κατασκευές, ιδιαίτερα στην 

θολοδοµία. Η ευτέλεια όµως 

του υλικού έχει γίνει αιτία της 

καταστροφής του µεγαλύτερου 

αριθµού µνηµείων, των 

παλαιότερων περιόδων 

τουλάχιστον. Τα πρώτα τεµένη 

της Περσίας διατηρούν τον 

παλαιό τύπο που είναι γνωστός 

από την εποχή των Αββασίδων 

(τζαµί Nayin, 960 µ.Χ.). Το 
Εικόνα 10.42:Γαλάζιο Τζαµί Ταυρίδα. 



ΚΕΦΑΛΑΙΟ 10 

202 

µεγάλο τέµενος του Ισφαχάν, σε µια πρώτη φάση (1030 µ.Χ.), δείχνει τάσεις 

διαφοροποιήσεως µε την διαµόρφωση µιας µεγάλης αυλής στο µέσον του κτηρίου που το 

χωρίζει σε δύο µεγάλες αίθουσες. Εξέλιξη του τύπου αποτελούν οι προσθήκες του 1070 

µ.Χ. Μπροστά από το mihrab δηµιουργείται µια αίθουσα τετράγωνη στεγαζόµενη µε 

τρούλο που µιµείται παλιούς Σασσανιδικούς ναούς του πυρός και ήταν αφιερωµένη στον 

σουλτάνο. Πρόοδο του τύπου δείχνει επίσης η δηµιουργία τριών iwan, θολωτών µεγάλων 

εσοχών, που πλαισιώνουν την τετράπλευρη αυλή και της δίνουν σχήµα σχεδόν 

σταυροειδές. Για τα iwan πρέπει να σηµειωθεί ότι αποτελούν αρχαία σασσανιδική ιδέα η 

οποία επιβιώνει η αναβιώνει τώρα. Ο εξελιγµένος αυτός τύπος τεµένους θα έχει µεγάλη 

επίδραση στα µεταγενέστερα παραδείγµατα. Το τζαµί του Ισφαχάν κάηκε τον 12ο µ.Χ. 

αιώνα και ξαναχτίστηκε αργότερα. Τα παλαιότερα µαυσωλεία έχουν σχήµα τετράγωνο, µε 

τέσσερα µικρά ανοίγµατα στις πλευρές και µεγάλο τρούλο. Είναι ένας τύπος που αργότερα 

καθιερώνεται (turbe, qoubba). Οι µιναρέδες εγκαταλείπουν τους παλιούς τύπους, µε 

ορθογώνια την κάτοψη ή ελικοειδή άνοδο, και γίνονται πύργοι πανύψηλοι και ραδινοί µε 

µπαλκόνι στα ¾ του ύψους των (τέµενος του Αλή στο Ισφαχάν). Κατά την πρώτη 

περίοδο (των Σελτζούκων) η διακόσµηση γίνεται κυρίως µε την διάταξη των τούβλων: 

διάφορα µοτίβα µπορούσαν να σχηµατίζονται στις τοιχοποιίες µε τούβλα εισέχοντα ή 

τούβλα εισέχοντα και εξέχοντα ή ακόµα µε κονίαµα στους αρµούς χρώµατος 

διαφορετικού. Συνηθίζονται τα χαρακτηριστικά οξυκόρυφα τόξα και τα γύψινα επιχρίσµατα 

µε τα διάτρητα κοσµήµατα. 

 

 Χαρακτηριστικό µνηµείο της 2ας περιόδου των Μογγόλων είναι το γαλάζιο τζαµί 

της Ταυρίδος (1468 µ.Χ.) του οποίου η κάτοψη και η αν γένει διάταξη σαφώς 

διαφοροποιούνται από προηγούµενα τεµένη. Μια µεγάλη τετράγωνη αίθουσα καλύπτεται 

µε ένα µεγάλο τρούλο και πλαισιώνεται από τρεις στοές που στεγάζονται µε θόλους. ∆ύο 

µιναρέδες ορίζουν τα άκρα της προσόψεως. Πρόκειται για εξέλιξη του τύπου του Ισφαχάν 

όπου ο κεντρικός χώρος παίρνει την θέση της παλιάς κεντρικής αυλής και τα πλάγια 

ανοίγµατά του των παλιών iwan. Αλλά το µνηµείο είναι ένα αριστούργηµα για τις 

εκπληκτικές διακοσµήσεις του, αντιπροσωπευτικές των νέων τάσεων της εποχής. 

Πρόκειται για τα ζωηρόχρωµα εφυαλωµένα πλακίδια µε τα οποία καλύπτονται τοίχοι και 

θόλοι. Η τεχνική είχε κάνει την εµφάνισή της ήδη από την εποχή των Αββασιδών στην 

Μεσοποταµία και εφαρµόσθηκε την εποχή των Σελτζουκών, αλλά τώρα γενικεύεται και 

δίνει και στο εσωτερικό και στο εξωτερικό των µνηµείων µια πρωτοφανή γοητεία που 

βασίζεται στην αρµονία των ψυχρών χρωµάτων. Τα θέµατα της διακοσµητικής δεν 
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αλλάζουν (γεωµετρικά, φυτικά, σχηµατοποιηµένα, επιγραφές) αλλά, αντί ανάγλυφων, 

γίνονται γραµµικά έγχρωµα και µε την τεχνική της εφυαλώσεως. 

 
Η τρίτη περίοδος των Σαφαβίδων, τον 16ο µ.Χ. αιώνα, είναι µία εποχή αναγεννήσεως 

που χαρακτηρίζεται από σηµαντική καλλιτεχνική δραστηριότητα. Άν και δεν 

δηµιουργούνται νέοι τύποι κτηρίων ούτε συνηθίζονται νέες τεχνικές, θα κτιστούν πολλά 

µνηµεία εξαιρετικής µεγαλοπρέπειας και οµορφιάς. Υπάρχει µία εκλέπτυνση των µορφών 

και µία τάση µιµήσεως της 

φύσεως στην διακοσµητική που 

δίνουν στα έργα της εποχής µία 

ιδιαίτερη χάρη. Η πόλη του 

Ισφαχάν γίνεται πρωτεύουσα και 

κοσµείται µε λαµπρά µνηµεία, 

όπως το περίφηµο τέµενος του 

Σάχη (1615 µ.Χ.) µε τα 

κολοσσιαία, κατάκοσµα µε 

µάρµαρα και έγχρωµα πλακάκια, 

πλάγια iwan της αυλής και τον 

στίλβοντα τρούλο του, ο 

Μεντρεσές του σουλτάνου 

Husain, το µαυσωλείο του Σάχη Zaid, και άλλα. 

 

 Ο Μωαµεθανισµός και η µουσουλµανική Αρχιτεκτονική έφθασαν στην Ινδία µετά 

το έτος 1000 µ.Χ. και επηρέασαν την Βόρειο και την Βορειο-ανατολική περιοχή της. Γενικά 

χωρίζουν την ιστορία των µουσουλµανικών Ινδιών σε δύο µεγάλες περιόδους της 

δυναστείας Pathan (1193-1554 µ.Χ.) και της δυναστείας των Μογγόλων (1526-1857 µ.Χ.). 

Και από τις δύο αυτές περιόδους σώθηκαν αξιόλογα µνηµεία, πολλά από τα οποία 

ιδιαιτέρως θαυµάζονται όπως το µεγάλο τζαµί του Amir, το τζαµί του Qoutb στο ∆ελχί, το 

µεγάλο τζαµί της Λαχώρης και το παλάτι της Άγρας. Τελείως ιδιαίτερη θέση κατέχει το 

µαυσωλείο Taj Mahal στην Άγρα (1630-1653 µ.Χ.), κτισµένο από τον σάχη Djaman για 

την γυναίκα του. Πλαισιώνεται από κήπους και καθρεφτίζεται σ’ ένα κανάλι που προηγείται 

και τονίζει την συµµετρία. Το µαυσωλείο έχει κτισθεί από λευκό µάρµαρο, έχει διάταξη 

συµµετρική ως προς δύο άξονες και στεγάζεται µε ένα πελώριο τρούλο περσικού τύπου, 

ενώ συµπληρώνουν την σύνθεση µιναρέδες στις γωνίες. Στο εσωτερικό πρυτανεύουν τα 

διάτρητα διακοσµητικά στα διαφράγµατα των ανοιγµάτων και επενδύσεις µε µάρµαρα 

Εικόνα 10.43:Το µαυσωλείο του Σάχη του Zaid. 
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λευκά στα οποία υπάρχουν ένθετες πολύτιµες πέτρες ή µαύρο µάρµαρο. Όλη η 

Αρχιτεκτονική του µνηµείου θυµίζει τα περσικά πρότυπα και έχει αέρα µεγαλοπρέπειας. Το 

µαυσωλείο του Taj Mahal κατέχει µια ξεχωριστή θέση στην ιστορία της Αρχιτεκτονικής, όχι 

µόνο της Ινδίας αλλά όλου του κόσµου. 

 
 

 

Εικόνα 10.44:Taj Mahal 
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Aisle(πλευρικό κλίτος): Μια ανοιχτή περιοχή ενός ναού παράλληλη στο κεντρικό κλίτος 

(nave) που χωρίζεται από αυτό µε κολώνες. 

 

κάτοψη του Saint-Benoît-sur-Loire  

Αlternation of supports (εναλλαγή υποστηριγµάτων): Ένα σύστηµα υποστήριξης 

για µια σκεπαστή δίοδο ή κιονοστοιχία στο οποίο υπάρχουν δύο διαφορετικοί τύποι 

υποστήριξης. Η εναλλαγή µπορεί να είναι αρκετά προφανής, ανάµεσα στο ένα ‘pier‘ 

(δυνατή στήριξη) και στη µία κολώνα (αδύναµη στήριξη), ή µπορεί να υπάρχει µόνο σε 

µικρές διαφορές, όπως στους στύλους του κάθε “pier” (παραστάδα). 

 

Αrcade (τοξοστοιχία) : Mια σειρά αψίδων που στηρίζονται σε κολώνες ή piers. 
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Αrch (τόξο): Ένα καµπυλόσχηµο δοµικό στοιχείο που σχηµατίζει άνοιγµα ή εσοχή-

κούφωµα.  

 

Αrchivolt (αψιδωτό επιστύλιο): Περιζώµατα ή γύψινα διακοσµητικά κυµάτια που 

περιβάλλουν ένα αψιδωτό άνοιγµα.  

 

Βarrel vault (ηµικυλινδρικός θόλος): Η απλούστερη µορφή ενός θόλου αποτελείται 

από µία συνεχόµενη επιφάνεια από ηµικύκλια ή διαβαθµισµένες λωρίδες.  
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iv 

Βase (βάση): Το αρχιτεκτονικό µέρος πάνω στο οποίο στηρίζεται µια κολώνα. 

 

Bay (εσοχή): Μια µονάδα εσωτερικού χώρου σε ένα κτήριο που φέρει αρχιτεκτονικά 

γνωρίσµατα. 

 

Βlind arch(«τυφλή» αψίδα): Είναι µια διαµορφωµένη αψίδα χωρίς άνοιγµα, πόρτα ή 

παράθυρο. Κάποιες τυφλές αψίδες είχαν χτιστεί αρχικά σαν ανοιχτές αψίδες και αργότερα 

χτίστηκαν. Άλλες φτιάχτηκαν από την αρχή κλειστές ως διακοσµητικά στοιχεία.  
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Βlind arcade(κλειστή καµάρα από αψίδες): Μια σειρά από διακοσµητικές αψίδες που 

ακουµπούν σε ένα τοίχο. 

 

Chancel arch: Η αψίδα που χωρίζει το chancel (ιερό ή "κόρο" ναού) από τον άξονα του 

ναού, το κύριο κλίτος.  

 

Coffer: Το κοίλο φάτνωµα οροφής που δηµιουργείται ανάµεσα σε στοιχεία που 

διασταυρώνονται.  
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Dado: Το χαµηλότερο µέρος ενός εσωτερικού τοίχου που συχνά διακοσµείται µε σειρές 

αψίδων (διάφραγµα). 

 

Diagonal rib (διαγώνιες νευρώσεις): Οι νευρώσεις που ορίζουν τις διαγωνίους σε ένα 

θόλο. 

 

Depressed arch: Ένα χαµηλωµένο οξυκόρυφο τόξο 
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Drum pier: Ένα ογκώδες κυλινδρικό υποστύλωµα.  

 

Historiated or figured capital: Ένα κιονόκρανο που διακοσµείται µε φιγούρες από ζώα, 

πουλιά ή ανθρώπους. Οι φιγούρες µπορεί να µην έχουν κάποιο νόηµα, όµως µάλλον είναι 

συµβολικές ή είναι µέρος µιας αφηγηµατικής απεικόνισης.  

 

Hammer beam: Μια κοντή οριζόντια δικός, συνήθως από ξύλο που προεξέχει από την 

κορυφή ενός τοίχου.  
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Horseshoe arch (πεταλοειδής αψίδα): Μια καµπυλωτή αψίδα a curved που 

χρησιµοποιείται συχνά στη µεσαιωνική αρχιτεκτονική της Ισπανίας. Το µέγιστο πλάτος της 

είναι µεγαλύτερο από την απόσταση ανάµεσα στις δύο πλευρές που υποστηρίζει.  

 

Impost block or abacus (αβάκιο) : Το ορθογώνιο παραλληλεπίπεδο στην κορυφή του 

κιονόκρανου ανάµεσα στο κιονόκρανο και το δοµικό στοιχείο που βρίσκεται από πάνω.  

 

Intersecting arches (διατεµνόµενες αψίδες): Αψίδες που διασταυρώνονται η µία µε 

την άλλη µέσα σε µια καµάρα.  
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Keystone (αψιδόλιθος): Ο κλειδόλιθος στην κορυφή µιας αψίδας. Είναι πολύ σηµαντικό 

κατασκευαστικά γιατί σηµαδεύει την κορυφή του θόλου.  

 

Lintel (ανώφλι, πρέκι): Μια επίπεδη οριζόντια δοκός που εκτείνεται στο χώρο ανάµεσα 

σε δυο στηρίγµατα.  

 

Muqarnas: Muqarnas είναι η Αραβική λέξη για τη σταλακτιτική διακόσµηση που 

αναπτύχθηκε περίπου στα µέσα στου 10ου αιώνα στο βορειοανατολικό Ιράν και σχεδόν 

ταυτόχρονα, στην κεντρική Βόρειο Αφρική. Τα muqarnas είναι ένας τρισδιάστατος 

αρχιτεκτονικός διάκοσµος, που απαρτίζεται από στοιχεία που µοιάζουν µε εσοχές 

τοποθετηµένα σε διαζώµατα.  
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Nave (κλίτος): Ο κεντρικός διαµήκης χώρος ενός ναού. Συνήθως είναι ανάµεσα σε aislas 

(πλευρικά κλίτη) που χωρίζονται από κεντρικό µε κιονοστοιχίες.  

 

 

Niche (εσοχή): Μια εσοχή-κούφωµα στο πάχος του τοίχου.  

 

 

 

Ogee or ogive: κυµάτιο, καµπύλο οξυκόρυφο τόξο. Μια αψίδα µε µια οξυκόρυφη 

απόληξη.  
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Pendentive (λοφίο-τµήµα περιγεγραµµένης σφαίρας): Είναι µια κατασκευαστική 

διάταξη που επιτρέπει την τοποθέτηση ενός ηµικυκλικού θόλου πάνω από χώρο 

τετραγωνικής κάτοψης. 

 

Pier (παραστάδα): Ένας κατακόρυφος στυλοβάτης γενικά τετράγωνος, ορθογωνικός ή 

σύνθετο. Στη µεσαιωνική αρχιτεκτονική υπάρχουν τεράστια κυκλικά στηρίγµατα που 

λέγονται κυλινδρικά piers.  

 

Portal (θύρωµα): επιβλητική πύλη ή είσοδος, πύλη ναού 
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Quatrefoil: τετράφυλλο ή τετράλοβο στοιχείο.  

 

Rib (νεύρωση) :Τα τόξα γενικά ξεπροβάλλουν από την κάτω επιφάνεια ενός θόλου.  

 

Rise (µιας αψίδας ή ενός θόλου): Η κάθετη απόσταση ανάµεσα στην γραµµή γένεσης 

της καµπύλης µιας αψίδας (εσωρράχιο) ή ενός θόλου και του αψιδόλιθου . 
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Relieving arch (ανακουφιστικό τόξο): Μια αψίδα που εσωκλείει µια αψίδα, ή ένα 

παράθυρο ή ένα άλλο άνοιγµα.  

 

Semi-dome: Ένα ηµιθόλιο.  

 

Socle (βάθρο): Μια χαµηλή βάση για έναν τοίχο ή άγαλµα. 
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Soffit(διάζωµα): Η πλευρά από το κάτω µέρος πυθµένα µιας αψίδας, ή ενός ανοίγµατος.  

 

Squinch (ηµιχώνιο): squinch στην αρχιτεκτονική είναι ένα κοµµάτι της κατασκευής που 

χρησιµοποιείται για να γεµίζει τις υψηλότερες γωνίες ενός τετράγωνοθ δωµατίου έτσι 

ώστε να δηµιουργεί µια κατάλληλη βάση που θα δεχτεί ένα οκταγωνικό ή σφαιρικό θόλο.  

 

 

Spandrel: το (δεξιό ή αριστερό) "τρίγωνο" µεταξύ της κορυφής αψίδας και του 

ορθογώνιου πλαίσιού της.  
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Tessera (plural tesserae): Μικρά κοµµάτια  (ψηφίδες) από πέτρα, γυαλί κλπ, το οποίο 

χρησιµοποιείται στη δηµιουργία µωσαϊκού.  

 

Transverse arch (εγκάρσια αψίδα): Αψίδα υποστήριξης που διατρέχει εγκαρσίως ένα 

θόλο από τη µια πλευρά στην άλλη, χωρίζοντας τις εσοχές. Συνήθως προεξέχει από την 

επιφάνεια του θόλου.  

 

Trefoil: τρίφυλλο, τρίλοβο (στοιχείο) 
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